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الشکل في الشكل" لإيران و الهند في القرنین  تحلیل طريقة أداء الصور المركبة "
 الحادي عشر هالعاشر و 

 
 2أوشاني ، مهسا خانی 1شادقزوينی پريسا

 

 طهراف ،، جامعة الزىراءلفنوفكلية ا،أستاذة مشارکة في قسم الرسم 1
 طهراف ،مدرس تماجستتَ، قسم الفن الإسلامي، كلية الفنوف والعمارة، جامعة تربي2

 
 1442/12/5تاریخ القبوؿ:                             1442/9/8تاریخ الوصوؿ: 

 
 ملخّصال

 أشكاؿ عدة من مزیج الرسومات إف   .دائماً  الإیرانيتُ و الذنودكانت اللوحات المجمعة " الشکل في الشكل" موضع اىتماـ الرسامتُ 
بعض الحالات، أشكاؿ نباتية منحوتة في جسم أكبر. تم استخداـ  في يى، و رئيسي جسم داخل وحيوانية بشریة صغتَة أشكاؿ لستلفة

ىناؾ  أف  ، إلا وعلى جماؿ الفناف وإبداع وعلى الرغم من أنها تدؿ    الدغوليةانيجلجور االإیراني والذندي، فتًة  تُطریقة الأداء ىذه في الرسم
دي اختلافات في الدنظور والأداء.  الغرض من ىذا الدقاؿ ىو برليل مقارف لذذا النمط من الرسم في إیراف و الذند في القرنتُ العاشر والحا

 الشبو الدقاؿ فهو أوجو ىذا فيالسؤاؿ الرئيس  أم ايكل. تعرؼ على الاختلافات بتُ طرؽ تنفيذه الدتقارب في الذالعشر الذجریتُ و 
، تم برليل من ىذا الدنطلقيف یتم بردید الفرؽ بينهما؟ کالرسومات الدركبة في إیراف والذند؟  والتعبتَ في  التنفيذ طریقة بتُ والاختلاؼ

. بينهما والاختلاؼ التشابو وأوجو خصائصها وبردید الدغوليةالجورجاني  من فتًة لوحتتُیراف مع الوحتتُ من الفتًة الصفویة في  بتُ مقارف
موضوعاً خيالياً بنظرة موضوعية وواقعية ، لكن الرساـ الإیراني لدیو نظرة جمالية  قد رسمرساـ الذندي ال من خلاؿ النتائج بأف   ات ضح لنا

 .التحليل الدقارفوالاعتماد على  الدكتبي الدنهج على ضوء ومثالية لتخيل العالم الحقيقي، كعالم مثالي وفردوسي. تم إعداد ىذه الدراسة
 

 .، إیراف، الذندةركبالد: أسلوب الأداء، الشکل في الشكل، الصور الكلمات المفتاحیة
 
 
 
 
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

        :الكاتب الدسؤوؿ                                                                                                      ra@ca@ar@as@a@dahs  Email: 
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 المقدمة (1
وىناؾ . أصغر بأشكاؿ مليئة، الرئيسة الصفحة منتصف وفيفي تاریخ مدارس الفنوف الإیرانية، توجد رسومات لأشكاؿ مركبة،  
في  كل الحيوانات مثل الفيلة أو الجماؿ أو الخيوؿ  وتظهرأجساـ بشریة أو حيوانية وأحيانا نباتات تتناسب مع جسم أكبر 

أجساـ مرك بة، على سبيل الدثاؿ: نشهد صورة الإنساف وجناح الثور والنسر الدندمج كشخصيات خيالية في الفتًة الاخمينية. 
يدكن القوؿ إنها لم تتأثر ببعضها. لا يدكن إنكار دور ، ولكن لة أیضاً في الفن الذنديىذه الأنواع من اللوحات متداو 

 الذندیةتأثتَ ملحوظ في تشكيل اللوحات الدركبة  الدغولية. لقد كاف لفتًة غوركاني الفن  الذندي في الداضيالأخمينيتُ الإیرانيتُ في 
ىذه  دراسةيدكن ». الرسومات من الأنواع ىذه في والاختلاؼ الشبو مواطن في الدقالة ىذه تبحث (.51: 2112)ىالتَ، 

 ،)نایفي «الأنواع من الرسوـ في ثلاث فئات عامة: رسومات بشریة، رسومات بشر یركبوف الحيوانات، ورسوـ للحيوانات
بشریة، كما یتم اختيار ال الرسومات(. في ىذا الدقاؿ یتم اختيار البيانات الددروسة من الفئة الأولى، أي: 541 : 1394

مع الددرسة  متقارنة وىي مدارسعناصر البحث بناءً على التاریخ من الفتًة الصفویة ومن مدرسة بخارى ومدرسة تبریز 
(. اكتسبت مدرسة الجورکانی للرسم ميزات مهمة من الفن الإیراني بسبب جذب لرموعة من أساتذة الدغوؿانية )جالجور 

(. كاف 67: 2118،  لإشراؼ على ىؤلاء الفنانتُ في ورش عمل الجورکانی لتزیتُ الكتب )فرخ فروا الدتميزینمدرسة تبریز 
في تشكيل مدرسة الجورکانی للرسم من دوف  ىم العامل الرئيس -مع استمرار النشاط الفتٍ في الذند –الرساموف الإیرانيوف 

: 2116لأعماؿ والوثائق التاريخية والفنية والثقافية )شتَاغي ، مبالغة وذلك كحركة فنية وثقافية كبتَة في الذند وفقاً لدختلف ا
الذوؽ الفرید للرساـ الذي ترجع جذوره إلى الأساطتَ والقصص الخيالية للؤرض، لكنو  ،للنحت(. تُظهر الدنحوتات الدركبة 43

عض الأمثلة على ىذه اللوحات الأكثر ظل لرهولًا إلى حد كبتَ للباحثتُ وكاف أقل برليلاً. براوؿ ىذه الدقالة بإيجاز، برليل ب
شيوعاً في شماؿ شرؽ إیراف وخراساف وىرات. یفُتًض أف  اللوحات التًكيبية للهند بركي قصة خيالية وفقاً لدوضوعية الكوف التي 

ثالي یروي قصة یتم تصویرىا بطریقة واقعية. لكن في اللوحات الإیرانية الدركبة، وجدوا نهجاً جمالياً وزخرفياً للبحث عن عالم م
واقعية. وبالنظر إلى أف ىذا النوع من اللوحات یبدأ من الفتًة الإيخانية في الدخطوطات، ویقوى على طراز بخارى ویستمر حتى 

  یظهر لنا أهم ية ىذا الدقاؿ من خلاؿ دراستنا لذذا الدوضوع.من تاریخ الفن الإیراني الذي  اٌ جزء عد  یالعصر الصفوي، فهو 
 خلفیة البحث.2

اللوحات الدعروفة باسم  حوؿتم إجراء العدید من الدراسات حوؿ رسم الأشكاؿ في فتًات لستلفة، كما تم إجراء بحث 
"في التكوین" أو "الشكل في الشكل". توجد إشارات صغتَة إلى ىذا النوع من اللوحات في كتب تاریخ الرسم الإیراني. مثل  

البحث مع برليل قصتَ وغتَ  ؾالذي اقتصر على مثاؿ من ىذه الأعماؿ، وتر كتاب "مراجعة للرسم الإیراني" لألك غرابار 
و  84وجود في الصفحتتُ الدمثبت، وكتاب "الدنمنمات الإیرانية" للوكتُ وإیفانو في عمل واحد وفي عدة سطور من الشرح 

موجزاً لو. كتاب الدكتور باتاكاریا قدـ شرحاً  ،. وأیضاً كتاب كريم زاده التبریزي الذي ورد فيو مثالاف على ىذه اللوحات85
"أیقونات الصور الدركبة" ىو أوؿ دراسة حصریة للصور الأیقونية الذندیة الدركبة التي درست ىذه الأنواع من اللوحات من منظور 
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ىا في ىذه اجتماعي وتاريخي وتعد مصدراً قيماً لدراسة الأیقونات، وىي تعد  ىندیة. ومن الدقالات والأطروحات التي تم إجراؤ 
(: الذي يحدد الأشكاؿ 1397الحالة مقاؿ نيفي بعنواف "انعكاس قلندرس الصفویتُ في صورة جمل ىجتُ مع سرباف" )

البشریة الأصغر داخل جسم البعتَ وذلك للتعرؼ على طبقاتهم الاجتماعية ولو نهج اجتماعي. تبحث ىذه الدراسة في 
تماعية الضعيفة ولا تفحص عن طریق الدنهج البنيوي. كما أف  مقاؿ النایفي السياقات الاجتماعية الدرتبطة بالطبقات الاج

شكل صغتَ داخل جمل ىجتُ عن غموض ال( یزیل 2115"إدخاؿ صورة الجمل في جسد خراساف وإزالة الغموض عنها" )
. یتبع ىذا البحث نهجاً قلندریة أو صفویة ىي صورة دراویش بل لا ترتبط براىب بوذي الخطة أف   في الفتًة الصفویة ليثبت

اجتماعياً ولا یتعامل مع الاختلافات الدوضوعية بتُ آراء الرسامتُ وطریقة تنفيذىا. مقاؿ النایفي ال ذي يحمل عنواف "السيادة 
المجتمع صورة على الرعایا، انعكاس للفكر الصفوي في الرسم"، رجل يدتطي صهوة جواد ولرموعة من الأفياؿ، یعكس 

الحاكمة في الفتًة الصفویة ویتناولذا في ىذه اللوحة بشكل خاص. تتناوؿ أطروحة نيفي العليا بعنواف "جسد إلى  والأیدیولوجية
( لوحة من العصر الصفوي ودور الحكم على الدوضوعات في ىذه الفتًة لتعكس أیدیولوجية ىذه الفتًة التي 1397جسد" )

تتناوؿ أطروحة شاه جراغ بعنواف "دراسة التصاميم الدختلطة في الرسم a ويبني بدنهج التنفيذ طریقة تدرس ولا لذا نهج اجتماعي
( الرسومات الإیرانية الدركبة ومقارنتها بأعماؿ الفناف الإیطالي أرشيم 2115الإیراني والذندي ومقارنتها بأعماؿ أرشيم بولدو" )

وجودة في الرسومات لتحدید ماىية تلك الكائنات الد -وبعنایة-. كما یفحص جذورىابولدو لإنشاء أرضية مشتًكة بتُ 
الدخلوقات وشكلها. ىذا البحث، بينما یتقدـ نسبياً ولكنو یسعى للمشاركة مع فناف غربي، وليس فناناً ىندیاً من العصر 

 ـالعا الشكل بفحص قاـ كما الدغولي الجورخاني كاف لو علاقة أوثق بفناني الفتًة الصفویة، كما ىو مذكور في ىذا الدقاؿ.
، لكنها لا تدرس طریقة التنفيذ بشكل ىيكلي ولا تتناوؿ الاختلاؼ بتُ موضوع الرسومات في لذا الدكونة والعناصر للوحات

نایفي بعنواف "النحت في الدنحوتات الدوجودة في الرسم  السيدةوجهة نظر الفناف، كما یتناولذا في ىذا الدقاؿ. بحثت أطروحة 
لدفاىيمية لتشكيل ىذا النوع من اللوحات في إیراف من خلاؿ دراسة لزتوى اللوحات. ( عن الأسباب ا2112الإیراني" )

وبذمع بتُ إیراف وتاريخها للكشف عن معناه الداخلي الذي یرجع إلى حكومة عالدية واحدة ومهدیة. لكن الدراسة الحالية، من 
تاريخية، تكشف لنا وجهات النظر الدختلفة للرسامتُ من خلاؿ دراسة مقارنة لللوحات بتُ إیراف والذند التي تم إنشاؤىا في فتًة 

برقيق أفكار جدیدة في طریقة الأداء واختيار الدوضوع ووصف و  حيث طریقة تنفيذ اللوحات والاختلافات في موضوعها
 وجهات النظر الدختلفة لرسامتُ إیرانيتُ وىندیتُ.

 
 منهج البحث.3

ىذا البحث ىو بحث نوعي یتم إجراؤه بدنهج بنيوي مع التًكيز على طریقة أداء الأعماؿ واختيار الدوضوع بطریقة مقارنة. 
عملية التحليل استقرائية، من جزء إلى آخر. أولًا:  یتم فحص الدكونات الدرئية للرسومات ثم یتم فحص العمل وموضوعو 

سة عن طریق الدكتبة والبحث في الانتًنت. تم جمع الرسومات الددروسة من خلاؿ بالكامل. یتم جمع البيانات في ىذه الدرا
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 قاعدة البيانات على الإنتًنت وتم استخداـ كتب الدكتبة الدتاحة لتحليل الأعماؿ.
 
 الأسس النظرية.4
 تاريخ الرسومات الإيرانیة المركبة  1_4

 إلى ما لا یقل عن ثلاثة آلاؼ سنة قبل الديلاد )رىنورد وتاريخدخل لرالات الفن الدختلفة ویعود  حقل ىو اليوـ كتاب تصميم
(. يدكن أیضاً إحالة تاریخ الصور الدركبة إلى تاریخ إیراف القديم، مثل بسثاؿ بقرة راكعة برمل كوباً من الحضارة 98: 2117، 

متحف متًوبوليتاف للفنوف في  عاـ بالقرب من سوسة ، والدوجودة الآف في 5111العيلامية القديدة الدكتشفة منذ حوالي 
(. "بسثاؿ بارز لبقرة لرنحة برأس بشري بخمس أرجل 76: 1385 ،نيویورؾ، وىي مزیج من الإنساف والحيواف )لزمد بناه

قبل الديلاد( والدوجودة الآف في متحف اللوفر  741)لاماسو( في قصر خورساباد، قلعة سرجوف الثاني الآشوریة غتَ الدكتملة )
قبل الديلاد، بدا في  518(. ىناؾ أیضاً قطع أثریة من الفتًة الأخمينية في برسيبوليس حوالي 61 : 1365 ،)غاردنر في باریس"

ذلك، بساثيل ضخمة للؤبقار المجنحة ذات الوجوه البشریة عند الددخل الشرقي لقصر أبادانا الدعروؼ باسم بوابة الأمة؛ يجمع 
نسر على عكس لاماسو، لو أربع أرجل. ىناؾ أیضاً طوب زجاجي ملوف بنقوش بتُ جسم الإنساف وجسم البقر وأجنحة ال

حيوانية، وىو مزیج من أسد لرنح وبقرة ولسلوقات جالسة مع جسد أسد وأجنحة نسر ووجو بشري في قاعة أبادانا في سوزا. 
تًا في العراؽ؛ وىي نقوش استمرت في الفتًة البارثية، يدكن رؤیة ىذه الأعماؿ الدختلطة في نقش أسود بأجنحة نسر في قصر ى

حتى العصر الساساني. في الأقمشة الساسانية، ىناؾ دور حيواني یتمثل في مزیج من الطاووس والتنتُ مع أجنحة النسر. كما 
(. بعد ظهور الإسلاـ 79: 2111فر،  شایستويدكن رؤیة لوحات سيمتُ بزخارؼ طيور لشزوجة بأسد برأس نسر وأجنحة )

ح  لوحات مشاهةة للوحات الدركبة في الفتًتتُ البطریركية والجلایریة أیضاً. في القرف السابع الذجري، ما یسمى ب في إیراف، نلا
(. 113: 2111"فتًة الكارثة" ، برزت إیراف كمركز فكري وثقافي في الدنطقة ولعبت دوراً سياسياً مهماً في غرب آسيا )لتُ ، 

تًة التي اندلرت مع التأثتَات الأجنبية من فتًات سابقة. ومن بتُ التصاميم التي نراىا ازدىر الرسم وبذليد الكتب في ىذه الف
في ىذا الوقت بساثيل بشریة وحيوانية مدلرة في عناصر الطبيعة مثل الجباؿ والصخور والغيوـ والنباتات. من الأمثلة الأولى كتاب 

يحو في عهد الشاه أبو سعيد في القرف السابع الذجري )الصورة البطریرؾ العظيم شاىنامو الدعروؼ باسم ديدوت؛ الذي تم توض
. تتكوف ىذه الشجرة من بذيد الكلاـ والحدیثشجرة  مع كل مت(. عندما وصل الإسكندر الأكبر إلى نهایة العالم، 1_1_4

 .صغتَةلرموعة متنوعة من الشخصيات البشریة والحيوانية 
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ىػ ، إیلخانز، فریر غالتَي، واشنطن ،  711وصوؿ الإسكندر إلى شجرة غویا، شاىنامو ديدو،  ، 1_1_4الصورة 

Metmuseum.org 
 

فػػتًة الجلایػػري في النصػػف الثػػاني مػػن  فيكمػػا أف  صػػورة مػػزیج الصػػخور مػػع وجػػوه الحيوانػػات والبشػػر في كتػػاب كليلػػة ودمنػػو 
(. في ىػذه الصػورة، تتشػكل أشػكاؿ الحيوانػات الصػغتَة داخػل 21 : 2112 ،یفيا( )نػ2_1_4الصػورة القرف الثامن الذجري )

للرسػم أو ليسػت في وسػطها،  الأمثلة ليسػت ىػي الدوضػوع الػرئيس جسم طبيعي مثل: الصخور لتكوین صورة شاملة. لكن ىذه
 .الذامش وفي خلفية الدوضوع الرئيسولكنها لعبت دورىا في 

 
 Kutuphane.Istanbul.edu.trىػ، جامعة اسطنبوؿ، تركيا ،. 754، روكس، كليلو ودمنة، جلایریاف،  2_1_4الصورة 
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 فيفي وقت لاحق من العصر الصفوي، قاـ السلطاف لزمد بإحياء الصخور جنباً إلى جنب مع صور البشر والحيوانات 
عدة مرات في فنوف لستلفة، منها الدنسوجات ونسج السجاد، وكذلك الرسم. كانت  1. كما تتكرر شجرة الوقفالشاىنامو

اللوحات الدركبة من العناصر الدرئية الدفضلة للفنانتُ الإیرانيتُ. "ظهرت بساثيل حجریة لشخصيات بشریة وحيوانية في 
(. في وقت لاحق من 62 : 2114 ،الدخطوطة الجلایریة ببغداد، وازدىرت ىذه الدسألة في الرسم التيموري" )ریشتار

شاه قسم "العصر الصفوي، قاـ الرساـ سلطاف لزمد بإحياء الصخور جنباً إلى جنب مع صور البشر والحيوانات في 
شاىنامو. كما تتكرر شجرة الوقف عدة مرات في فنوف لستلفة، منها الدنسوجات ونسج السجاد، وكذلك " في الطهماسب 

ة من العناصر الدرئية الدفضلة للفنانتُ الإیرانيتُ. "ظهرت بساثيل حجریة لشخصيات بشریة الرسم. كانت اللوحات الدركب
 (.62: 1991جاری، وحيوانية في الدخطوطة الجلایریة ببغداد، وازدىرت ىذه الدسألة في الرسم التيموري" )

. " الشکل في الشكل"، نلاح  الرسومات المجمعة الأقرب إلى كلمة "شكل في شكل" خاصة في الفتًة التيموریة 
ومن الرسوـ  3_1_4(. الصورة 65: 2111، أزند الرسومات في ىذه الفتًة دقيقة ودیناميكية وىي متوازنة تدريجياً" )

ىػ.  981الدركبة كتاب "حقيقة الحقيقة" الذي رسمو سنایی الذي تم إیضاحو في مدرسة خراساف في العصر التيموري عاـ 
عصر التيموري إلى حد كبتَ بددرسة ىرات ورسامي ىذه الددینة ولزمد ىرفی رساـ مشهور في تأثرت مدرسة خراساف في ال

(. "يدكن القوؿ: إف  الرسم في ىذه الفتًة ىو فن مشتق 65: 2117ىذه الفتًة رسم بخصائص ىذا الأسلوب )شميتز ، 
، أزند الحياة التاريخية للشعب الإیراني" )مباشرة من النظاـ العاطفي والحسي والفكري لحياة الشعب الإیراني وقد تغتَ مع 

( . على مر التاریخ، تعامل الرسم الإیراني مع الثقافات الأجنبية والتقاليد الشرقية والغربية غتَ الدتجانسة، 21: 2111
على نوع  وغالباً ما حقق نتائج جدیدة، ولكن على الرغم من التأثتَات الخارجية الدتنوعة والتحویلية، فمن الدمكن التعرؼ

(. براوؿ ىذه الدراسة برليل ىذه 8: 2111من التماسك الداخلي في التطورات التاريخية للرسم الإیراني. )باكباز ، 
 التأثتَات وفحص الاختلافات العملية والدوضوعية للرسومات التي تم البحث عنها.
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ىػ، التيموریوف، متحف بوسطن للفنوف الجميلة،  981خيوؿ وركوب الخيل في حدیقة الحقيقة، حدیقة الحقيقة ،  ، 3_1_4الصورة 

 mfa.orgماساتشوستس ، 
 

 تحلیل الأعمال الإيرانیة  2_4

 
 Metmuseum.org: الأمتَ الشاب، لزمد ىرفي، القرف العاشر الذجري، الفتًة الصفویة، مدرسة تبریز، معرض واشنطن الحر ،  1_2_4الصورة 
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، بتوقيع لزمد ىرفي. كاف صعود القوة 2مستقلة لأمتَ شاب في أوائل العصر الصفوي لوحة 1_2_4یوضح الصورة 
وجي الصبور من قبل التنظيم الصفوي، وكاف فن ىذه الفتًة انعكاساً الصفویة في إیراف نتيجة سنوات من الإعداد الأیدیول

(. في ىذه اللوحة شاب یرتدي ثوباً أحمر بغطاء رأس أبيض یوضع في وسط 21: 2112،  لسعي ملوكها إلى السلطة )سيوری
ة ىذا الإطار عبارة إطار مزین بالذىب. خلفيو  إطار عمودي، وأمامو كأس ذىبي، وفي یده إناء ذىبي صغتَ لزفور في مذبح

عن مذبح باللونتُ الأزرؽ السماوي والذىبي، وهما لوناف شائعاف للذىب، ومغطى بزخارؼ ختایی والزخارؼ الإسلامية. 
یرتدي الشاب قميصاً أحمر ورأساً ذىبياً بتصميم نباتي وبشري. عباءة لشلوءة بخلفية صفراء ذىبية داكنة لأشكاؿ بشریة ونباتية 

ه الأشكاؿ الصغتَة ليست كبتَة بدا یكفي لتلائم بعضها البعض بشكل مریح، ولكن على مسافة تقریبية أصغر حجماً، وىذ
من بعضها البعض، مشهد من الروایة، استخدـ الرساـ العنصر البصري لػ "التكوین" لإظهار زینة ملابس الشاب التي ربدا 

شخصيات الأصغر داخل الجسم ذه الشخصية. "بسثل النشأت من مشهد حقيقي في حياة ىذا الأمتَ، وىو دليل على قوة ى
یفي ، ادائماً الجزء السفلي من المجتمع الصفوي، وبشكل أكثر دقة، أولئك الذین یشار إليهم باسم" الرعایا ")ن الرئيس
، باستخداـ عنصر بصري ذىتٍ،  الجزء الداخلي من الجسم الرئيس(. اختار الفناف سرداً حقيقياً لتزیت145ُ :2118

"تكوین". بزتلف طریقة جلوس الأمتَ هةدوء ووقار عن السرد الحي داخل الرداء. قاـ الرساـ بتضمتُ معناه بذكاء في عمل من 
الدفتًض أف یكوف شخصية واحدة لأمتَ صفوي شاب ویظهر جمالًا وثباتاً. من حيث التًكيب البصري والتعبتَ عن الرساـ، 

ا، بدا في ذلك حقيقة أف الرساـ استخدـ الدزید من الذىب والأزرؽ والأحمر، ومع اعتماد يدكننا التًكيز على الطریقة التي یتم هة
الدزید من لوف كريم البازلاء، فقد خلق تناغماً للؤلواف على صفحة. تم الدفع بحذر ودقة في تفاصيل الصورة وحتى خلفية 

ت تفاصيل الخلفية بورؽ بس  وقد جو وتفاصيل الغطاء. زاىية وغنية وأجرى عمليات دقيقة في الو  اً الصورة. لقد استخدـ ألوان
الذىب ومذبح التذىيب مع الكثتَ من الدفع، لش ا لا یظهر العمق والواقعية. "بساثيل ثانویة، بشریة وحيوانية، تدخل ملابس أو 

من خلاؿ  الجسم الرئيس تُ الدلابس أو غطاءغطاء الشخصيات الرئيسة بطریقة زخرفية أولاً، في ىذه الحالة، یقوـ الرساـ بتزی
( . وقد استخدـ لرموعة متنوعة من العناصر الجمالية، بدا في ذلك التذىيب، 31 : 2112 ،شخصيات أصغر" )نایفي

بطریقة لرردة و وشكل الدذبح، واللوف الذىبي، وكذلك عنصر "التكوین" لتزیتُ اللوحة. "الفناف الإیراني يخلق في مساحة رمزیة؛ 
من خلاؿ الدبالغة في الديزات الحقيقية وأحياناً من خلاؿ الجمع بتُ ميزات لستلفة، اً من الواقع وأحيان اً يانبساماً، مستوحاة أح

(. ابتكار عمل جميل بألواف زاىية وشقق والعدید من الزخارؼ، 45: 2111ظهرت أنماط معينة بوظائف لستلفة )یاىاغي ، 
وحتى مثل ىذه الدلابس والغطاء لوح  في العصر الصفوي، لكن الطریقة  دوف تظليل وتعميق، على الرغم من أنو یبدو حقيقياً 

التي یتم إجراؤىا خارج العالم الدادي. تسعى وجهة نظر الكوف إلى برقيق العالم الدثالي والفردوسي في خلق صورة لواقع سردي 
لا یصور فيو ما ىو موجود فقط ولكن یسعى أمامو ولا تزاؿ تسعى إلى تكوین صورة للعالم الحقيقي بينما العالم الدثالي سامي. 

للوصوؿ إلى أعلى فردوس للخالق، وفي نفس الوقت یتم تضمتُ معتٌ خفي ودقيق في ىذا الجماؿ. نتيجة لذلك، في ىذا 
 العمل ، یتمتع الفناف بدقاربة جمالية زخرفية للتعبتَ عن سرد واقعي.
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: مكتبة عبد العزیز خاف، لزمد مراد سمرقندي ولزمد شریف مصورة ، القرف الحادي عشر الذجري، العصر الصفوي،  2_2_4الصورة 

 louvre.frمدرسة بخارى، متحف اللوفر، باریس ،.
 

. في ىذه اللوحة، یقرأ شاب كتاباً في 3لوحة "مكتبة عبد العزیز خاف" لوحة مستقلة في مدرسة بخارى 2_2_4الصورة 
على بساط منقوش أمامو أواف للطعاـ. ورداءه الذي يجلس على القميص البرتقالي الأصلي،  وىو يجلسعبد العزیز مكتبة 

ىو سرد واقعي  لواف زاىية متنوعة. الشكل الرئيسمتشابك بشكل مضغوط مع أشكاؿ بشریة وحيوانية أصغر، مرسومة بأ
كوف السرد الجانبي داخل قميص الشخصية الرئيسة سرداً واقعياً لشاب جالس في مكتبة ملونة یقرأ كتاباً، ومن المحتمل أف ی

 لامزخرفاً بالكثتَ من الألواف الغنية والدلونة. خلفية التأثتَ يدكن أیضاً ملاحظة وجود معالج كامل ودقيق في شاشة كاملة، 
، وكل شخصية بزلق  الشاب جسد على التًكيز بعد بأكملها الصفحة إلى العمل إلى الدشاىد نظرة تتحوؿ. ولا عمق ظلاؿ

 ،)أزند الزخرفية" الزخارؼ من مزیج إلى بالإضافة الإیراني الفن في قراءة أماـ الجمهور وبذذب الأنظار. "للملابس أهمية كبتَة
(. "إف  نظاـ الألواف العاـ للوحات بخارى واضح ودافئ مع التًكيز على اللوف البرتقالي والأسود. في لوحة مدرسة 21 : 2117

ارى، تم تبسيط القواعد السابقة واستخداـ الألواف النقية بنسبة أكثر. كانت موضوعات مدرسة بخارى عبارة عن مشاىد بخ
(. یسعى الرساـ إلى ابتكار عمل جميل وهةذه الطریقة استخدـ 23-22: 2117رومانسية وصور ترفيهية عامة ")أزند ، 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

38
34

26
9.

14
43

.2
9.

2.
6.

7 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
23

-0
2-

06
 ]

 

                             9 / 21

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

38
34

26
9.

14
43

.2
9.

2.
6.

7 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
7-

03
 ]

 

                             9 / 21

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23834269.1443.29.2.6.7
https://aijh.modares.ac.ir/article-31-51748-fa.html
https://dorl.net/dor/20.1001.1.23834269.1443.29.2.6.7
https://aijh.modares.ac.ir/article-31-51748-ar.html


 ...تحلیل طريقة أداء الصور المركبة                                                               مهسا خانی اوشانی و يسا شادقزوينیپر   
 

56 

تسعى نظرة الرساـ إلى إنشاء عمل جميل يجسد فيو العالم الخالق ويخلق عالداً طریقة أداء الدعجنات والألواف النقية والدشرقة. 
خارج العالم الحقيقي. لا تصل اللوحة الإیرانية إلى قوة التعبتَ والخياؿ وىذا ىو العامل الذي يحرر العبقریة الإیرانية من جوانب 

يختار الرساـ موضوعاً حقيقياً، لكنو ینفذه بطریقة  (. بدلًا من التعبتَ عن الخياؿ،54: 1991أخرى من الزخرفة )غاري ، 
 خيالية ومثالية.

 
 تحلیل الأعمال الهندية 3_4

 
ىػ، القرف العاشر الذجري، عصر غورخانيد  متحف آغا خاف، أجرا الذند ،  969ـ /  1591فيل لرمَّع،  :1_3_4الصورة 

AgaKhanMuseum.org 
 

بارتباطو العميق بداضيهم  يشعب الذندالالذند بلد شاسع وقديم ورائع یسميو الدؤرخوف الحدیثوف "مهد الحضارة". یعُرؼ 
( . من بتُ ىذه الصور التي يدكن رؤیة تصميم 63: 2121وأساطتَىم، وىي مسألة يدكن رؤیتها أیضاً في فنهم )ناردو ، 

،  4ىػ في العصر الدغولي في الذند 11من القرف السادس عشر الديلادي / ، وىي لوحة  1_3_4لستلط فيها، ىي: الصورة 
الجسم الضخم (. في ىذا العمل، يحيط 114: 2111ؿ لزمد ، جو آغا خاف في أغرا بالذند ) وىي لزفوظة الآف في متحف

لفنوف الشرقية، وخاصة الفن للمستوى الأفقي. " یتمتع الفيل من بتُ رموز الحيوانات بدكانة خاصة في ا لفيل بالدركز الرئيس
الذندي الذي يحتل مكانة عالية في الأساطتَ الدینية في الشرؽ،. من ناحية، إف  عظمة الجسد ووفرة القوة الجسدیة وتأثتَىا على 
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انتشاره في الفنوف و التطور والازدىار تضع ىذا الحيواف في مكانة خاصة مادیاً، ومن ناحية أخرى دور الفيل في الأساطتَ 
(. تتم كل ىذه اللوحة بطریقة 25: 2111لدینية، یكشف عن جانب لستلف لذذا الحيواف في الفكر الدیتٍ ") زكرغو ، ا

. تظهر ةقيخطية، فالألواف لزدودة للغایة والألواف رقيقة وخافتة، وأحياناً تستخدـ الألواف الدركبة الرقيقة للظلاؿ الفابرة والعم
ث والأشجار في الدخطط الثاني عمق الصفحة. الفارس والدرشد في وسط اللوحة والتماثيل الدساحة الحضریة في الدخطط الثال

حوؿ الفيل حيویة ونشطة، وىي تتناقض بشكل مثتَ للاىتماـ مع ثقل وبطء جسد الفيل. تشكل الأشكاؿ التي برتوي على 
لية وعقلية ليس لذا مظهر حقيقي. أجساد بشریة وشخصيات حيوانية، جنباً إلى جنب مع القروف أو الذیل، شخصيات خيا
 : 2115 ،أیضاً " )شاه جراغ آخر"معظم ىذه الحيوانات الذجينة یصاحبها الشيطاف الذي ربدا یكوف مكوناً من حيوانات 

(. في القصص الذندیة، تنتشر الآلذة 67 : 2115 ،(. "تم تصميم ىذه الأعماؿ بالخط العربي وليس بالطلاء" )شاه جراغ65
(. استخدـ الرساـ عنصر "التكوین"، لجعل ىذا السرد 125: 2116حيواناً ضخماً على الأرض )دالابيكولا ، التي تركب 

سریالياً. على عكس الرساـ الإیراني الذي استخدـ ىذا العنصر لإظهار قصة حقيقية. أیضاً، على عكس اللوحة الإیرانية، لا 
لخلفية بسيطة وبدوف ألواف، ولا يدكن رؤیة أي أثر للؤلواف الزاىية برتوي تفاصيل التماثيل على زخارؼ وعمليات دقيقة، وا

والغنية والفاخرة. یتخذ الرساـ نهجاً دلالياً فقط، ربدا یكوف مشتقاً من أساطتَه وقصصو، وليس تصویراً حقيقياً لحدث حقيقي 
لرمزیة للآلذة التي ىي مزیج من الطبيعة في العالم من حولو. تم  توضيح أمثلة ىذه الصور أیضاً على أنها مزیج من الخصائص ا

(. طریقة 121: 1981من الناحية الدفاىيمية والرمزیة ويجب أف تستخدـ ىذا الدور الرمزي والصورة في عرضها )هةاتاشاریا ، 
یة التنفيذ خطية دوف استخداـ الألواف الحجمية ورفضت تزیتُ وبذميل العمل. إف  وجهة نظر الفناف في إنشاء عملو ىي رؤ 

واقعية للعالم الدادي والدوضوعي التي بذمعها مع قصة غتَ موضوعية. بالنسبة للرساـ الذندي، فإف الزخرفة والجماؿ لذما أهمية 
ثانویة؛ لأنو السرد الوحيد الذي لو قيمة رئيسة. "الصورة في السرد الذندي ىي رمز مرئي لدفهوـ أو فكرة. ما یرُى في شكل 

(. "في قلب ىذه الثقافة وسياقها،  35 :1981الدعتٌ وراء النموذج ملحوظ أیضاً") هةاتاشاریا ، الصورة ليس مهماً فقط، ف
كانت ىناؾ دائماً علاقة عميقة ووثيقة بتُ الإبداع الفتٍ والحكمة النظریة، لا سيما في النظرة التقليدیة للعالم" )بلخاري ، 

2116 :22.) 
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 Gallica.bnf.fr، ملاؾ یركب جملًا داخلياً، جورخاف الذند، القرف الحادي عشر الذجري، مكتبة باریس الوطنية ،  2_3_4الصورة 
 

عبارة عن لوحة من العصر الجورخانيد في الذند، تُظهر ملاكاً یركب جملًا في لرموعة من الأشكاؿ.  2_3_4الصورة 
ظهره، وىو یظهر على ىيأة إنساف. ملاؾ یسافر إلى الأرض أماـ  الفارس لسلوؽ خيالي، على الأرجح ملاؾ لو جناحاف على
(. جسم الجمل مشبع بالعدید من الأشكاؿ الحيوانية 124: 2113الآلذة ليعلن وصولذم إلى أبناء الأرض )كوماراسوامي ، 

الحيوانات بطریقة والبشریة الصغتَة، بتصميم خطي بسيط على خلفية عديدة اللوف. "یربط الفناف بدهارة بتُ الشخصيات و 
:  2115 ،متشابكة بإحكاـ لتغطية جسم الحيواف بالكامل. ترتبط أجزاء جسد الإبل بالاحتفاؿ والدوسيقى ")شاه جراغ

67 .) 
(. وكذلك، في تصميم الدقصورة، 141: 2119ىذا الفن ىو نتيجة ذوؽ الفناف وجمالياتو وخبراتو وتعلمو )كریوف ، 

حيث يجلس الفارس، تم استخداـ بعُد أساسي وبسيط. التفاصيل الدوجودة داخل ىذه الأشكاؿ الأصغر لزفوظة جيداً، 
ولكنها مزینة ولكن تم تنفيذىا بطریقة خطية بدوف طلاء، ويدكن أیضاً رؤیة التظليل والتعميق فيها. "من خلاؿ التظليل 
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، ولا سيما في تظليل وجو صر التي یتكوف منها الجسم الرئيسساـ بعض العمق والعمق البصري في العناالقصتَ، أوجد الر 
 وىو،  زینها، بل یركز على السرد الرئيس(. في ىذه اللوحة ، لا یرسم الرساـ الصفحة وی68 : 2115، الشكل" )شاه جراغ

اـ الذندي قصة خيالية لا يدكن وصفها داخل الصورة. ، بعناصر لستلطة. يخلق الرسمدلرة عناصر مع جمل على لشخص رسم
في جميع أنحاء الأیقونات الذندیة، بأف  ىناؾ موقف لا یكشف الصورة إلا كمكمل واضح لدا ىو أبعد  -بشكل ملحوظ-نرى 

التغطية النقية، (. طریقة التنفيذ خطية وأحادیة اللوف، فهي لا تستخدـ الألواف الحجمية و 74: 1981من التعبتَ )هةاتاشاریا ، 
وبخلق التظليل والتعميق، أظهرت نهجاً واقعياً لسرد خيالي وسریالي. تتمثل وجهة نظر الرساـ في تصویر ىذا العمل في إظهار 

 خيالي یلتزـ هةذه النظرة الدوضوعية في طریقة تنفيذه.العالم الدادي حتى في سرد 
 

 البحث .5
:  يدكن رؤیة أوجو التشابو والاختلاؼ في طریقة تنفيذ الرسومات الأربعة المجمعة لإیراف والذند. ، تتشابو 1وفقاً للجدوؿ 

في الرسومات الإیرانية والذندیة دائماً في منتصف الصفحة، ویتم نقش  الجسم الرئيس یقعالتفاصيل في جميع الرسومات الأربعة. 
 الجسم الرئيس، وىو العنصر الدشتًؾ في " الشکل في الشكل " في الجسد أیضاً. كاف الرئيس الأشكاؿ الصغرى داخل الجسم

وأم ا في اللوحات الذندیة، فكاف ىناؾ جسدین، أحدهما الجسم الدركب الأصلي  -دائماً -في اللوحات الإیرانية جسماً واحداً 
للملف الشخصي، لكن في إیراف، ظهرت الشخصية  والآخر جسم الركوب للمركب. في الذند، تم تصویر الشخصيات الرئيسة

الرئيسة دائماً على شكل ثلاثة وجوه. الأشكاؿ الداخلية في جميع الرسومات الأربعة صغتَة وىي تتكوف في الرسومات الذندیة 
ؿ أصغر ، ولكن في الرسومات الإیرانية، یتم استخداـ أشكاتم تشكيل الشكل الرئيس من بذاور ىذه الأشكاؿ الصغتَة، وقد

لتزیتُ الشكل الأكبر. التماثيل الأصغر في اللوحات الإیرانية ىي منحوتات بشریة وحيوانية وفي بعض الأحياف منحوتات 
نباتية، لكن في اللوحات الذندیة، كاف لدیها منحوتات بشریة وحيوانية فقط. طریقة التنفيذ في اللوحات الإیرانية متنوعة وغنية 

ظليل والعمق ولكن في اللوحات الذندیة تفتقر إلى التلوین وىي خطية وبسيطة وفي بعض الأحياف یتم بالألواف دوف اعتماد الت
استخداـ التظليل لعمق العرض كما یستخدـ العمق في بزطيط الصفحة من الرسم. إف  الزخارؼ في اللوحات الإیرانية غزیرة 

لكن في اللوحات الذندیة الخلفية لا برتوي على زخارؼ ویتم  وكبتَة جداً، وفي الخلفية ىناؾ الكثتَ من الأجر مع الزخارؼ،
مناقشة التفاصيل فقط دوف أي زخرفة والخلفية بسيطة. في اللوحات الإیرانية، لا یتم التعميق والتظليل، فالألواف فيها مسطحة 

لق عالم مثالي یتجاوز واقع العالم ومشرقة. یسعى الرساـ الإیراني إلى خلق عمل یتجاوز العالم الدادي والدوضوعي، ویسعى إلى خ
البشري ليكوف مظهراً من مظاىر الجنة العلویة للخالق. أم ا الدوضوع فهو يدث ل نقطة الخلاؼ بتُ آراء الرسامتُ الإیرانيتُ 
والذنود. استخدـ الرساـ الإیراني عنصر التكوین لتوضيح موضوع حقيقي، لكن الرساـ الذندي استخدـ ىذا العنصر لتمثيل 

 قصة خيالية.
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 ، مقارنة أوجو التشابو والاختلاؼ بتُ الرسومات الدركبة الإیرانية والذندیة، الدؤلفتُ 1الجدوؿ 
العمق  القضیة معرفتي تزيین  المعالج اللون البلد الصورة

 الأسي
رقم  تعلیقات تظلیل

الجسم 
/  الرئیس
 الموقع

زاوية 
الجسم 

 ةالرئیس

منحوتات 
 مجمعة

4_2_
1 

متنوعة ،  ایراف
غنية ، 
 غنية

/ وسط 1 مثالي لا يدتلك لا يدتلك حقيقة فعلو كثتَ دقيق وعالي
 الصفحة

الإنساف  ثلاثة وجوه
والحيواف 
 والنبات

4_2_
2 

متنوعة ،  ایراف
غنية ، 
 غنية

/ وسط  1 مثالي لا يدتلك لا يدتلك حقيقة فعلو كثتَ دقيق وعالي
 الصفحة

الإنساف  ثلاثة وجوه
 والحيواف

4_3_
1 

عديم  الذند
اللوف، 
لسفف، 
 خافت

لا یوجد 
معالج ، 
 منخفض

أجور  قليل
منخفضة 
 وبسيطة

حصل  خيالي
 عليها

حصل 
 عليها

/ وسط  2 واقعي
 الصفحة

 نصف
 وجو

الإنساف 
 والحيواف

4_3_
2 

عديم  الذند
اللوف ، 
لسفف ، 
 خافت

لا یوجد 
معالج ، 
 منخفض

أجور  قليل
منخفضة 
 وبسيطة

حصل  خيالي
 عليها

حصل 
 عليها

/ وسط  2 واقعي
 الصفحة

 نصف
 وجو

الإنساف 
 والحيواف

 
 النتائج.6

الفتًة الصفویة ورسومات الذند في  یظُهر فحص البيانات الواردة في ىذه الورقة أف ىناؾ اختلافتُ رئيستُ بتُ لوحات إیراف في
 العصر الجورخاني )الدغوؿ(.

الخطية دوف تلوین وبشكل واقعي مع التظليل والتعميق لتصویر عالم _ الأداء والتعبتَ: يختار الرساـ الذندي الأساليب 1
موضوعي، لكن الرساـ الإیراني يختار طریق الألواف، ويختار بأسلوب تفاعلي الألواف الغنية والنقية والدشرقة التي برتوي على 

لتصویر العالم كمثاؿ  الألواف الدسطحةالكثتَ من الزخارؼ في عناصر من الصورة، وبسييزىا ویتجنب التعميق والتظليل، ویوظ ف 
  للخالق. 
_ الدوضوع: ىناؾ اختلاؼ آخر يدكن رؤیتو في ىذه الأعماؿ وىو موضوع الصور. یصور الرساـ الذندي موضوعاً 2

ي، سریالياً وخيالياً، ربدا یكوف مأخوذاً من قصص وأساطتَ بلاده، لكن الرساـ الإیراني یصور موضوعاً حقيقياً للعالم الأرض
 الطبيعة. وىي واقعية يدكن رؤیتها ولدسها في عالم الرسم.ومن  قصة مأخوذة من العالم من حولو
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تم الحصوؿ على ىذه النتائج من خلاؿ مراجعة بيانات ىذا البحث، وبالتالي، ىناؾ لراؿ لدزید من البحث الدتعمق حوؿ 
لباحثوف ویتناولوف دراستها ویتعمقوف فيها، وىي الكثتَ من حالات ىذه الدخطوطات الدركبة، ویقتًح أف یبحث عنها ا

 موضوعات قل ما تم  التطر ؽ إليها.
 

 الهوامش:.7
إنو مثاؿ للؤشجار الأسطوریة التي عرضها الرساموف الإیرانيوف بشكل جميل من خلاؿ مزج التوليفات الزخرفية والخيالية  1 

 (.38: 2111)طاىري ، 
ىػ ، غزا شتَاز وفي عاـ  919إسماعيل على آغ كيوونلس ودخل تبریز. في عاـ ـ( انتصر شاه  1511ىػ ) 916عاـ   2

 (.98 : 1369 ،ىػ ىزـ الأوزبكي شباؾ خاف في ىرات وأسس السلالة الصفویة )كريم زاده التبریزي 916
رف العاشر الذجري. من بتُ الددارس الدوازیة للمدرسة الصفویة التي بدأت مع حكم الأوزبكي شيباني خاف في بخارى في الق   3

 عدد  كبتَ یذىب ىػ. بعد أسلافو الدغوؿ، أخذ 912ىػ وىرات عاـ  915فتح شيباني خاف زعيم الأوزبك بخارى عاـ 
 (.125 : 1346 ،من فناني ىرات إلى بخارى )روبنسوف

.  1531وحكم حتى عاـ  1483لسلالة الدغولية اعتلى العرش عاـ االذند، وكاف بابور أوؿ مؤسس  إلىانی جدخل الجور  . 4
بعد الديلاد،  1398كاف بابور في الواقع أحد أحفاد وأمراء تيمور. كاف تيمور قد احتل في السابق جزء من الذند في عاـ 

 (.24 : 1379 ، )أزند التيموریتُ من برریرىا تم، عليها الاستيلاء من فتًة عدو 
 
 والمراجعالمصادر  .8
 ، طهراف: أكاديدية الفنوفشكيل الأسلوب الصفوي . ت(2111)أزند، یعقوب  .1
 . الددرسة الإیرانية للتصویر ، طهراف: أكاديدية الفنوف(2111) _______ .2
 .33_28، ص  26، مدرسة بخارى ، لرلة الفنوف البصریة ، العدد  (2117) _______ .3
 . مدرسة ىتَات للتصویر ، طهراف: أكاديدية الفنوف(2118) _______ .4
 ، الفن الإیراني من العصور القديدة إلى اليوـ ، طهراف: زرین وسيمن (2111)باكباز ، رواف  .5
 ، حكمة الفن الذندي ، طهراف: سورة مهر (2116)بلخاري ، حسن   .6
 لوحة ایرانية ترجمة عرب علي شروفو طهراف: عصر جدید. ، (1991)باسيل  ،جاري .7
 ة الدبكرة للنهضة الإیرانية ، ترجمة سيد أبو الفضل الرازي ، طهراف: أمتَ، إیراف في فتًة الإیلخاني (2111)لتُ  ،جورج .8

 .كبتَ
 .18-14، ص  22، تاریخ موجز للفن الذندي ، شهر شهر الفن ، العدد  (11991)جوؿ لزمد ، فاریبا  .9
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 ، أساطتَ ىندیة ، متًجم: عباس لسبر ، طهراف: الوسط (2116)  دالابيكولا ، آنا ؿ.11
 .المحدودة بی وی تیناشر منشتَاـ مانوىارلاؿ ،، أیقونة الصور الدركبة ،  ، (1891)دي سي، هةاتاشاریا .11
 ، تاریخ الفن الإیراني في العصر الإسلامي ، طهراف: صامات (2117)رىنورد ، الزىراء  .12
 لثقافة والإرشاد الإسلامي.، آثار الفن الفارسي ، متًجم: روىباخشاف ، طهراف: وزارة ا (2114)ریشتار ، فرانسيس  .13
 ، الفيل في الأیقونات الذندوسية والبوذیة ، طهراف: أكاديدية الفنوف (2111)زكرغو ، أمتَ حستُ  .14
 ، إیراف الصفویة ، متًجم: قمبيز عزیزي ، طهراف: الوسط (2112)سيفاري ، روجر  .15
، دراسة تصاميم لستلطة في الرسم الإیراني والذندي ومقارنتها بأعماؿ أركيم بولدو ،  (2115)راغ ، معصومة جشاه  .16

 للحصوؿ على درجة الداجستتَ ، كلية الفنوف والعمارة ، سيستاف وجامعة بلوشستاف.
 .79، صفحة  48، مصنفات لسطوطات مدرسة بخارى ، ربع سنوي ، عدد  (2111)فر ، مهنازو ایستش.17
، لآلئ  1، رقم  67ناشرو آسيا،  ، المجلد.  ، بدایة مدرسة الخراساني للرسم في ىرات ، أرتيبوس (2117)شميتز ، باربرا .18

( ، 2117من الداء. الياقوت من الحجر. دراسات في الفن الإسلامي على شرؼ بریسيلا سوتشيك. الجزء الثاني )
 )صفحة 19) 93-75الصفحات 

 ة للرسم الجورخاني في الذند ، طهراف: معهد الثقافة والفنوف والاتصاؿ، التيارات الرئيس (2116)بویاف  شتَاغي ، .19
، الشجرة الدقدسة ، شجرة الدتحدثتُ وعملية تكوین نقش الوؽ ، فصلية باغ نزار ، رقم  (2111)طاىري ، علي رضا  .21

 .54_43، صفحة  19
 ، الفن عبر الزمن ، ترجمة لزمد تقي فارامارزي ، طهراف: أغاه (1986)غاردنر ، ىيلتُ  .21
 ، مراجعة للرسم الإیراني ، ترجمو مهرداد وحيدتي دانشماند ، طهراف: أكاديدية الفنوف (2111)غرابار ، أولك .22
لة الفنوف الجميلة ، دراسة مقارنة لددرسة تبریز والجورخاني للتصویر في القرف العاشر الذجري ، لر (2118)فرخ فر، فرزانة .23

 .35، العدد 
عثمانيتُ -، حياة وأعماؿ الرسامتُ الإیرانيتُ القدماء وبعض الرسامتُ الذندو (1391)كريم زاده التبریزي ، لزمد علي .24

 الدشهورین ، لندف: موستوفي.
 أكاديدية الفنوف ، موجز لتاریخ الفن الذندي ، ترجمة فرزاف سوجودي وكافيو سوجودي ، طهراف: (2119)روي سي  ،كریوف .25
 ، مقدمة في الفن الذندي ، متًجم: د.أمتَ حستُ زكرغو ، طهراف: روزانو وأكاديدية الفنوف (2113)كوماراسوامي ، أناندا  .26
 إسلامي ، ترجمة یعقوب أزىند ، طهراف: مولي-الذندو-إیراني-، الفن الذندو (2112)جویتز ىتَماف  ،ىالتَ ، مادلتُ.27
 ، كوىاف دیار ، طهراف: سابزاف (2116)لزمد بناه ، هةناـ .28
 ، الذند القديدة ، ترجمة مهدي حاجات خاه ، طهراف: فينيكس (2121)ناردو ، داف .29
، السيادة على الرعایا ، انعكاس الفكر الصفوي في لوحة "رجل یركب حصاف وفيل لستلط"  (2118)نایفي ، صدیق .31
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 .158_121، ص  28العدد )بسثاؿ في بسثاؿ( ، التاریخ الإسلامي والحضارة ، 
 ، بسثاؿ في الأشكاؿ الإیرانية ، ماجستتَ ، كلية الآداب ، جامعة تبریز للفنوف الإسلامية. (2112) _______.31
، التعریف بصورة الجمل في جسد خراساف وإزالة الغموض عنها ، الدؤبسر الوطتٍ حوؿ دور  (2115) _______.32

 خراساف في ازدىار الفن الإسلامي.
، انعكاس الصفوي قلندرس في صورة جمل لستلط مع صرباف ، علم الاجتماع والفن ، السنة  (2118) _______.33

 .187 - 153، ص  11الأولى رقم 
 76_65، ص  19، دراسة العناصر الرمزیة في الرسم الإیراني ، باغ نزار ، رقم  (2111)یاىاغي ، مريم .34

35.www. Metmuseum.org 

36.www.britishmuseum.org 

37.www.berlin.de  

38.www.asia.si.edu  

39. www.cbl.ie 

40.www.mfa.org 

41.www.khalilicollections.org   

42.www.gardnermuseum.org   

43. www.flickr.com  

44.www.gulbenkian.pt    

45.www.ed.ac.uk  

46.www.books.google.com 

47.www.edinburghuniversitypress.com  

48.www.links.jstor.or 
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Analysis of the Method of Performing Composite Drawings 

“Figure in Figure”: Iran and India in 10th and 11th Centuries AH 
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Abstract 

Composite paintings “figure in figure” have always been taken into account by 

Iranian and Indian painters. Drawings that consisted of a combination of different 

and smaller figures within a main body include human, animal, and in some cases, 

plant figures that are carved into a larger body. This method was used in Iranian and 

Indian paintings, the Mongol Gurkhani period and despite the fact that they indicate 

the beauty and creativity of artists of that period, they have differences in 

perspective and performance. The purpose of this article is a comparative analysis 

of this style of painting in Iran and India in the 10th and 11th centuries AH and also 

to identify differences between the methods applied that are very close in structure, 

to answer the main question of this article that what is the difference between the 

method of execution and expression of composite drawings in Iran and India? And 

how is the difference between them defined? In this article, two paintings from the 

Safavid period of Iran and two from the Mongol Gurkhani period are analyzed and 

compared with each other to determine their characteristics, similarities and 

differences. According to the findings, Indian painters performed an imaginary 

subject with an objectivist and realistic look, but the Iranian painter had an aesthetic 

and idealistic view of imagining the real world, like an exemplary and paradisiacal 

world. This article is done with the analytical-comparative method and going 

through library materials. 
 

Keywords: Performance Style; Figure in Figure; Composite Drawing; Iran; India. 
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  "پیکره در پیکره"های ترکیبی واکاوی شیوه اجرای نگاره

 ه.ق 11و  10ایران و هند سده 
 

 2، مهسا خانی اوشانی*1پریسا شادقزوینی

 

 رانی، ا، جِراننزُرااداٌضکده ٍُر، داٌضگاه  یگروه ٌلاص اریداٌض  .6

 وىػياری ، داٌضگاه جرةیث ىدرس، جِران، ایران   ، گروه ٍُر اسلاىی، داٌضکده ٍُرکارصٍاسی ارصد .6

 

 چکیده

ُایی کَ از ىّرد جّجَ ٌگارگران ایراٌی و ٍُدی ةّده اسث. ٌگاره ُيّاره "پیکره در پیکره"ُای جرکیتی ٌگاره

ُای اٌساٌی، پیکره صاىم جرکیب چٍدیً پیکره ىحفاوت و کّچکحر درون یک پیکره اظهی جضکیم صده اسث

صٌّد. ایً صیّه اجرا در ىیدارد ُای گیاُی کَ درون یک پیکر ةزرگحر ٌلش حیّاٌی و در ةرخی ىّارد، پیکره

گرفث، ةاوجّد ایٍکَ از زیتایی و خلاكیث ىغّنی ىّرد اسحفاده كرار ىی -ایران و ٍُد، دوره گّرکاٌی ٌگارگری

ةاصٍد. ُدف ایً ٌّصحار واکاوی ُای دیدگاُی و اجرایی ةا یکدیگر ىیٍُرىٍد آن دوره حکایث دارد، دارای جفاوت

ق و ُيچٍیً صٍاسایی افحراق ىیان صیّه ه. 66و  66جطتیلی ایً صیّه ٌگارگری در دو کضّر ایران و ٍُد سده 

اجرای آن اسث کَ از ٌظر ساخحاری ةسیار ةَ ُو ٌزدیک ُسحٍد، جا ةَ سّال اظهی ایً ٌّصحار جّاب دُد کَ 

ُا ُای جرکیتی در دو کضّر ایران و ٍُد در چیسث؟ و افحراق ىیان آنصتاُث و جفاوت صیّه اجرا و ةیان ٌگاره

یً ٌّصحار، دو ٌگاره از دوره ظفّی ایران ةا دو ٌگاره از دوره گّرکاٌی ىغّل ىّرد چگٌَّ جػریف صده اسث؟ در ا

صٌّد جا خعّظیات، صتاُث و افحراق آن ىضخط گردد. گیرد و ةا یکدیگر جطتیق داده ىیجحهیم و ةررسی كرار ىی

گرایاٌَ ةَ ا و ةا صیّه واكعگرجّان ٌحیجَ گرفث، ٌگارگر ٍُدی ةا ٌگاُی غیٍیثُای ایً ىلانَ ىیةا جّجَ ةَ یافحَ

پردازد ونی ٌگارگر ایراٌی دیدگاُی زیتاگرایاٌَ و ایدآنیسث ةرای ججسو جِان واكػی، اجرای ىّضّغی خیانی ىی

ای اٌجام جطتیلی و ةَ صیّه گرداوری کحاةخاٌَ _ةریً دارد. ایً ىلانَ ةا روش جحهیهیُيچّن دٌیای ىثانی و ةِضث

 گیرد.ىی

 

 صیّه اجرا، پیکره در پیکره، ٌگاره جرکیتی، ایران، ٍُد9 کلمات کلیدی

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 Email: shad@alzahra.ac.ir                         نویسنده مسئول مقالو:                                                                             *
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