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الدور الروائي للزمن في تكوين عملية الخااب الروائي لجيرار جينيت 
 في رواية "أـ سعد" لغساف كنفاني
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 أستاذة مساعدة للغة الفارسية وآدأّا، جامعة آزاد الإسلبمية، ورامتُ -2
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 الملخّص
يؤكد الناقد الروائي "جتَار جينيت" في ات٠طاب الروائي على القصة وكيفية سردىا، وينظر إلى الرواية 
باعتبارىا حلقة وصل للتعامل بتُ القصة وات٠طاب. وللخطاب في ىذا الاتٕاه ثلبثة أبعاد، ىي الصيغة، 
وات٠طاب، والزمن الذي ينقسم بدوره إلى نظم واستمرار وتكرار. ت٨اوؿ في ىذا البحث وفقا للمنهج الوصفي 

الزمن وأساسيات الرواية لنحلل التحليلي وبالاعتماد على اتٕاه جينيت في ات٠طاب الروائي أف ندرس بنية 
بعدىا ات١ساحة ما بتُ الرواية وبياف الراوي في رواية "أـ سعد"، ونتعرؼ كذلك على حجم استخداـ غساف  
كنفاني ت٢ذا الاتٕاه من أجل تشكيل ىذا النظاـ والبنية الروائية للقصة. تنطلق فرضية البحث من أف رواية "أـ 

لبثية وبالتالي تٯكن دراستها وفق نظرية جتَار جينيت. ونتيجة لذلك سعد" قد شهدت تداخلب للؤزمنة الث
فإف القصة وبسبب طبيعتها الوصفية في بدايتها كانت سلبية السرعة، لكن في نهاية القصة وبعد حذؼ 
بعض الأحداث غتَ ات٢امة أخذت القصة منحى إت٬ابيا من ناحية السرعة واتٟركة، لكن النمط العاـ للحكي 

في الرواية كاف أحاديا وت٘ت الاستفادة من مقياس التكرار لتأكيد ات١عتٌ في مضموف القصة. إف أو الروي 
الكاتب وبعد كسره للمسار الزمتٍ ات٠طي استخدـ أنواعا من الزمن ات١ضطرب الاستباقي والاستًجاعي، لكن 

لتكرار وىو ما خلق فضاءً الرواية وعندما تلجأ إلى اتٟوار وات١ناقشة بتُ طرفتُ نلبحظ فيها أكثر أشكاؿ ا
 واقعيا قلص ات١سافة بتُ القارئ والنص وزاد من حيوية رواية كنفاني وحوؿ نصو إلى نص حي ونشط.

 
 1 ات٠طاب السردي، زمن الرواية، جتَار جينيت، رواية أـ سعد، غساف کنفانی. الكلمات المفتاحية
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 المقدمة .1
الأدبي لاسيما النقد الشكلبني وىو علم جديد يتطرؽ إلى السرديات أو علم السرد يعد أحد فروع النقد 

العناصر البنائية للرواية. ويقُصد بالعناصر البنائية الزماف وات١كاف واتٟبكة والشخصيات والأحداث وات٠طاب 
علم السرد ىو ت٣موعة من »(. إف 11 1388وات١ضامتُ وأسلوب الكتابة والقصة )ناظمياف وآخروف، 

(. 1149 1385مكاريك، «)ؿ النوع الروائي والأنظمة اتٟاكمة للرواية وبنية اتٟبكةالأحكاـ العامة حو 
وقدـ كثتَ من ات١نظرين ت٪اذج خاصة لتحليل النصوص الروائية، وىنا تٯكن لنا أف نشتَ إلى جتَار جينيت 

لقصة ( الناقد البنيوي الفرنسي الذي تقوـ نظريتو على ثلبثة مستويات في الرواية وىي ا1938-2818)
والرواية والسرد، حيث يدرس العلبقة بتُ ىذه ات١ستويات من خلبؿ مكونات ىي الزمن والصيغة واللحن. 

، «النظم»تعود شهرة جتَار جينيت وأعمالو إلى آرائو حوؿ زمن الرواية وتعريفو ت١فاىيم ثلبثية ىي
«. الاستًجاع»و« ستباؽالا»من ات١فاىيم ات٢امة الأخرى لدى جينيت ىي «. التكرار»و « الاستمرار»و

ليس معادلا « يرى»ومن خلبؿ تعريفو ت١فهوـ "ات١ركزية" يظهر جينيت أنو وخلبفا ت١ا ىو سائد فإف الذي 
حسب اعتقاد جتَار جينيت فإف القصة قد تشمل قضايا لم يتم الإفصاح عنها «. يقوؿ»بالضرورة للذي 

اء التي يضيفها الراوي إلى سرده، لاسيما التغيتَ وات٠طاب أيضا ىو تٚيع الأشي»ولم تذكر في كلبـ الرواي. 
 (. 177 1386)مارتتُ، « الزمتٍ ات١تعاقب، والعرض الواعي للشخصيات وعلبقة الرواي بالقصة

إف سبب دراستنا لاتٕاه السرد الزمتٍ في رواية "أـ سعد" حسب نظرية جتَار جينيت ىو أف ىذه 
كنا للعلبقات الزمنية في الرواية من خلبؿ تْثها عن النظم والتًتيب النظرية تٔقدورىا أف ترفع نسبة وعينا وإدرا 

والاستمرار والتكرار. انطلبقا من ذلك فإف الاستفادة من النظريات السردية والتي تٖاوؿ الكشف عن 
العلبقات بتُ العناصر ات١كونة للرواية بإمكانها ات١ساعدة بشكل ملحوظ في فهم البنية السردية في الرواية 

عربية ات١عاصرة وفهم ا﵀توى التي تتضمنو ىذه الأعماؿ. لا يكتفي جينيت بالتأكيد على أت٫ية السرد وإت٪ا ال
يؤكد كذلك على كيفية عرض ىذا السرد وبيانو. وىو يدرس الرواية باعتبارىا تعامل بتُ ما يقاؿ )السرد( 

طاب ت٫ا عناصر رئيسة في تكوين وبتُ كيفية عرض السرد أو اتٟكي )ات٠طاب(، ونظرا إلى أف السرد وات٠
الرواية فمن خلبؿ دراسة البنية الزمنية، وأساسيات الرواية وات١ساحة بتُ السرد وبياف الراوي وتٖليل ىذه 
ات١ستويات تٯكن لنا الوصوؿ إلى أىداؼ مثل تٖديد البنية الروائية لرواية "أـ سعد" وكذلك أسلوب السرد 

 جينيت. ف كنفاني وفق نظرية جتَارعند غسا
 

 . منهج البحث والأسئلة والفرضيات1-1
ات١نهج الذي قاـ عليو ىذا البحث ىو منهج وصفي تٖليلي، ومن خلبؿ ىذا ات١نهج ت٨اوؿ وبالاعتماد على 
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اتٕاه الناقد الأدبي جتَار جينيت في ات٠طاب الروائي أف ندرس البنية الزمنية وأساسيات السرد وات١ساحة أو 
بياف الرواي وأنواع الصيغ وات٠طاب ات١ستخدـ في رواية أـ سعد، كما ت٨اوؿ أف ت٧يب الفاصلة بتُ السرد و 
 على الأسئلة التالية1

 إلى أي حد تٯكننا توظيف نظرية ات٠طاب السردي عند جتَار جينيت في دراسة رواية "أـ سعد"؟ -
لقضية الفلسطينية في ما ىي نسبة ت٧اح السرد الزمتٍ في تصوير الات٩راط الذىتٍ للكاتب في شؤوف ا -

 ىذه الرواية؟ 
 ما ىو تأثتَ السرد الزمتٍ وكيفية استخداـ عنصر الزمن في رواية أـ سعد؟-

 وتفتًض الدراسة أف1
الرواية قد شهدت تداخلب للؤزمنة الثلبثية ومن ات١مكن توظيف نظرية السرد الروائي تٞينيت على ىذه  -

 قارئ وىذه الرواية.الرواية وىو ما خلق جاذبية وتفاعلب بتُ ال
غساف كنفاني حاوؿ ومن خلبؿ توظيف ات١ؤلفات الروائية أف يبتعد عن الرواية الكلبسيكية ويعمل  -

 على إبداع نوع جديد من السرد الروائي وعرض رؤية عات١ية خاصة لو في ىذا السياؽ.
ملحوظ، ومن خلبؿ الزمن يعتبر عنصرا رئيسا للرواية وقد ناؿ ىذا العنصر اىتماـ الكاتب بشكل  -

ىذا العنصر وعبر التغيتَات التي مارسها على النظم ات٠طي استطاع كنفاني بناء حبكة الرواية والشكل 
 وات١عقد لسرده. ات١طلوب
 

 . خلفية البحث 1-2
 ىناؾ عدد من البحوث التي تناولت اتٕاه جتَار جينيت، منها1

فنوف السرد الزمتٍ في أدب ات١قاومة الفلسطيتٍ"، ش(، في مقاؿ ت٢ما بعنواف "1398تْثَ متَزائي ومرادي)
 عنصر الزمن وفنونو السردية مثل الزمن ات١ضطرب، وحاولا معرفة تأثتَ الزمن في تٖقيق أىداؼ الكاتب.

تٖليل الزمن السردي لرواية النهايات »ش( في تْثهم ات١عنوف بػ ى.1392رسولي وآخروف )وناقش 
، فنوف الزمن السردي الثلبثي تٞينيت وتوصلوا إلى أف «جينيت الزمنيةلعبدالرتٛن منيف وفق نظرية جتَار 

( فقد درس في مقاؿ لو بعنواف 1393الزمن في ىذه الرواية ىو من النوع ات١توالي والتقوتٯي. أما حبيبي )
ء أت٫ية الزمن في بنا« دراسة مكونات الزمن الثلبثية؛ النظم والاستمرار والتكرار في رواية ذاكرة اتٞسد»

السرد في رواية عمارة يعقوبياف »ش( في مقاؿ بعنواف ى. 1393شخصيات الرواية. ويعتقد عبدي وآخروف )
أف اتٟضور ات١تدني للراوي في ىذا النص وتقدنً حجم كبتَ من ات١علومات قاد إلى خلق « لعلبء الأسواني

ات١درسة الواقعية. وفي تْث فجوة بتُ اتٟكي والرواية وبالتالي أدى ذلك إلی أف نشهد عملب ينتمي إلى 
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ش( أف ى.1396رأت روشنفكر وآذرنيا )« الزمن الروائي في رواية "رماد الشرؽ" لواسيتٍ الأعرج»بعنواف 
يهدؼ إلى بياف الظلم والإرىاب  ات١ضطرب الاستًجاعي والذيالأسلوب الغالب في ىذه الرواية ىو الزمن 

ش( في مقاؿ ى.1396رف اتٞديد. ورأى قهرماني وزملبؤه )والاحتلبؿ في نهاية القرف العشرين وبدايات الق
« إعادة قراءة الصيغة وات٠طاب السردي لرواية أبو معزى لنجيب الكيلبني من الناحية الشكلبنية»ت٢م بعنواف 

أف الرواية ات١ذكورة تتضمن على أقل نسبة من الفجوة بتُ السرد وبتُ بياف الراوي وذلك بسبب غلبة الشكل 
ش( في تْثها الذي تٛل ى.1398سرحي وعرض ات٠طابات فيها بشكل مباشر. وتعتقد راستكو )السردي ات١

أف كلب من العنواف واللوف والغلبؼ  « ات١عاصر والعبث فی "الأغنية الزرقاء ات٠شنة"... جدليو الإنساف »عنواف
الرواية ت٢ا تأثتَ من  كلها تعتبر تٔاثبة مداخل نصية وتٖظى بأت٫ية بالغة، كما أف الفضاء والزمن وشخصيات

استخداـ الفنوف »ش( في تْث ت٢ما بعنواف ى.1398الناحية ات١عنائية. ودرس كل من تاجيك وواقف زاده )
، البنية الزمنية «الزمنية في تكوين عملية ات٠طاب السردي في رواية"رجاؿ في الشمس" لغساف كنفانی

ليل النص السردي. اتٞدير بالذكر أف رواية أـ سعد لم وأساسيات الرواية والفجوة بتُ الرواية وسرد الراوي وتٖ
 تدرس حتى الآف من ناحية ات٠طاب الروائي وفق نظرية جتَار جينيت.

 
 «أـ سعد». ملخص رواية 3

فصوؿ  9تدور أحداث الرواية حوؿ شخصية رئيسة ىي شخصية "أـ سعد"، وقد قُدمت ىذه الأحداث في 
اية بغرس فرع عنب يابس في ساحة الدار، والتي قامت بغرسو أـ سعد في ت٣زئة. ففي ا﵀طة الأولى تبدأ اتٟك

ـ، وقد ت٪ى ىذا الفرع اليابس ليثبت صحة تكهن أـ سعد  1967أوؿ صباح بعد ىزتٯة حزيراف عاـ 
وتأكيدىا على حتمية النصر بعد ات٢زتٯة. من الشخصيات الأخرى في ىذه الرواية نذكر "ابن العم"، و"ابن 

الك البيت"، وزوجها "أبو سعد"، وكل ىذه الشخصيات قامت بأدوراىا في فضائتُ ت٫ا أـ سعد"، و"م
ات١خيم وبيت الراوي. أـ سعد ىي امرأة قروية أمية كافحت من أجل حقها وقضيتها، وقد اضطرت في 

 ، وأقامت مثل1948الأربعينيات من عمرىا على مغادرة بيتها بعد أف بادر ا﵀تلوف باحتلبؿ قريتها عاـ 
الكثتَ من الفلسطينيتُ في ت٥يمات لبناف. كانت أـ سعد رمز ات١كافحة وعدـ الكف والتوقف عن ات١قاومة 

 وىي أـ لابنتُ قد انضما معا إلى الفدائيتُ. 
 

 . الإطار النظري للبحث 4
يقسم جتَار جينيت الرواية إلى ثلبث مستويات ىي النقل واتٟكاية والروي، ويقصد بالنقل ىو التًتيب 

تٟقيقي لنقل الأحداث في النص، أما اتٟكاية فهو التسلسل الذي تشهده الأحداث عمليا والذي تٯكن ا
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(. إف جينيت ومن 1145 1388فهمو وإدراكو من نص الرواية، أما الرواية فهي عملية الروي )ايكلتوف،
لنظم ات١نطقي خلبؿ تركيزه على اتٞانب السردي في مستوى ات٠طاب يدرس الرواية وفق تٜسة أصوؿ ىي ا

والأداء وات١مارسة والاستمرار وسرعة ستَ أحداث الرواية والتكرار ليصل بعد ذلك إلى صيغة الرواية واتٕاىها 
وخطأّا. وعندما يطلق النموذج النحوي للغة على مستوى اتٞملة فإنو تٮتار ثلبثة عناصر ىي الزمن 

لرواية ات١سرودة والروي ات١عتمد من قبل الراوي والصيغة وات٠طاب ليصف العلبقة بتُ عالم الرواية وبتُ ا
 (.1198 1988)جينيت،

 
 .  تحليل البنية الروائية لرواية أـ سعد وفق اتجاه الخااب الروائي لجيرار جينيت5
 . زمن الرواية5-1

لعملو. إف الزمن ىو أداة روائية يستعتُ ّٔا الراوي وتٮلق حبكتو وفق التغيتَات التي ت٬ريها في النظاـ ات٠طي 
إف زمن الرواية ىو مفتاح الأعماؿ الأدبية اتٞديدة وأداة »والزمن في الرواية ىو الرابط بتُ أحداث الرواية. 

سوسونی «)لاكتشاؼ دلالاتها، ولو دور مؤثر في عملية تشكيل ات١ضموف للقصص في وقتنا اتٟاضر
ن الرواية، ويقسم حركة دوراف (. إف جتَار جينيت يرى وجود فرؽ بتُ زمن النص وزم121 1397وآخروف، 

 القصة من الزمن التقوتٯي إلى الزمن الروائي إلى ثلبث قضايا رئيسة ىي "النظم والاستمرار والتكرار".
 . النظم5-1-1

في مسار القصة تتمتع أحداثها بنظم منطقي خاص، وإف تتابع الأحداث تٮلق الرواية وفق ىذا النظم 
، )لوتويب الزمتٍ لأحداث القصة مقارنة ّٔذه الأحداث في ات٠طاب الروائي ات١نطقي. ويقصد بالنظم ىنا التًت

(؛ لأف زمن الرواية ليس زمنا واقعيا بل ىو زمن القفز والتوقف، زمن اتٟذؼ والإضافة 172 1386
(. في الاتٕاه الروائي تٞينيت تٯلك الزمن ثلبثة أبعاد، الزمن ما قبل اتٟدث وبعد 117 1396)روشنفکر، 

وأثناء اتٟدث. ويستطيع الراوي اف يشرح أحداث ات١اضي أو الذكريات السابقة من خلبؿ الروي اتٟدث 
الاستًجاعي وفي ات١قابل يشرح أحداث ات١ستقبل أو تكهناتها وتوقعاتها من خلبؿ الروي الاستباقي )راستكو، 

ضطرب قد يكوف (. ويعبر جينيت عن ىاتتُ ات١قولتتُ تٔصطلح الزمن ات١ضطرب. والزمن ات158١ 1398
عبارة عن تٟظة قصتَة لعدة سنوات. كما أف الأزمنة ات١ضطربة إما تكوف داخلية وتٖدث في إطار زمن الرواية 
الأصلية أو خارجية تتكوف قبل بدء القصة وفي زمن خارج عن الفضاء الزمتٍ ت٢ا. وتكوف ىذه الأزمنة إما من 

من نسيج واحد وتكوف خارج ات١سار الرئيسي  نسيج واحد أي جزء من ات١سار الرئيسي للقصة أو ليس
(. انطلبقا من ذلك ندرس ترتيب النظم الزمتٍ لأحداث القصة في ثلبثة 191 1386للقصة )مارتتُ، 
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 عناوين ىي الروي الاستًجاعي، والروي التزامتٍ والروي الاستباقي1
ليس في حينو لزمن مضى في  إف ىذا التكستَ أو ات٠رؽ الزمتٍ في الرواية ىو تٕل الروي الاسترجاعي:-

(. مثل 151 1997زمن الرواية اتٟالي، تْيث تتحدث الشخصيات والأحداث في الزمن ات١اضي )جينيت،
1 کانت أـ سعد ماتزاؿ صبيّة آنذاک فی مطلع عمرىا تسمع عن الأمور و لاتدرکها ت٘اماً، تتحدث عن قولو

(. نلبحظ ۱۵طلعوا الی اتٞبل)نفس ات١صدر1  أشهر و عن الفلبحتُ الذين تٛلوا السلبح و 6إضراب اؿ 
ىنا أف الراوي يعود إلى ماضي أـ سعد ومن خلبؿ خلق تنوع في النظاـ ات٠طي للرواية ت٬عل مسار الرواية 
أكثر تفاعلب وجذابية. وبدؿ النقل ات٠طي من القصة أي بدء اتٟكي من فتًة شباب أـ سعد ومنذ إضرأّا 

الفلبحتُ للؤسلحو ت٬عل بداية القصة أو اتٟكاية ىو التجاذب الروحي  عن الطعاـ ت١دة ستة شهور وتٛل
والنفسي لأـ سعد في فتًة كهولتها، وعلى ىذا الأساس ت٬عل الراوي نوعا من الإّٔاـ والغموض في ذىن 
القارئ وت٭ثو على البحث عما حدث وبالتالي متابعة قراءة الرواية بنهم وشغف. في موضع آخر يصف 

ساف أـ سعد عبد ات١ولى الذي ليس لو حضور في القصة، وقد كاف ىذا الشخص خائنا لكن الرواي على ل
عبدات١ولی، مثما قلت، صار مهماً ىناک، …وبسبب حضوره في البرت١اف يكوف ذات أت٫ية من ىذه الناحية 

(. نلبحظ أف الرواي ومن خلبؿ ۱۵خاين ولذلک مهم عندىم. فی البرت١اف، کما قلت. )نفس ات١صدر1 
ىذه العودة الزمنية يقفز فجأة إلى زمن اتٟاؿ وىو ما تٮلق في الرواية نوعا من التنوع ويتجنب النقل ات٠طي 
للرواية ما يزيد من فاعلية القصة وتعقيد تقدـ الرواية وتوريط ذىن القارئ ت١عرفة ات١زيد من تداعيات القصة 

 لكثتَ من الزمن الروائي.وأحداثها. إف الاستًجاع الزمتٍ يكوف عاملب في عدـ إىدار ا
في ىذا النوع من اتٟكي يكوف زمن الرواية متزامنا مع زمن القصة )ايكلتوف،  الروي المتزامن:-
(. فالقارئ ىنا يستَ خطوة تٓطوة مع شخصيات الرواية وينتظر كل آف كلبما أو سلوكا من 1198 1388

ف يكوف لو معرفة بات١اضي أو ات١ستقبل بل يعتمد أفراد الرواية ويستطيع توقع مسار تقدـ الرواية نسبيا دوف أ
فقط على ات١علومات ا﵀دودة التي قدمها لو الراوي. إف اللجوء إلى ىذا الأسلوب يزيد من دؼء القصة 
وت٭فز القارئ على مزيد من التصديق بالروي ات١ذكور من قبل الراوي. في رواية أـ سعد نلبحظ أف الروي 

من الروي الاستًجاعي أو الاستباقي. مثل قولو1 ىل قاؿ لك ات١ختار کيف سيفک ات١تزامن ىو أكثر تكرارا 
ألم أقل لك لاتفکر بات١ختار؟ أتعرؼ ماذا حدث؟ ذىب و أراد أف ياخذ من کل  -سعد من اتٟبس؟...

 وإنهم ضحکوا عليو…يکونوا أوداـ، ولکنهم رفضوا و طردوه   واحد منهم توقيعاً علی ورقة يتعهدوف فيها أف
(. ىنا يعيد الراوي حواره مع أـ سعد حوؿ ذىاب ات١الك إلى سعد والسجناء 1۵1 ۳۱۵۲)کنفانی، …

الآخرين، وكيف أنو اقتًح على السجناء التوقيع على اتفاؽ لكنهم رفضوا ذلك وطردوه بعد أف جعلوه ت٤ل 
ـ سعد، ت٢ذا سخرية. وفي موضع آخر يذكر الراوي أف غايتو من ىذا اتٟوار ىو تسكتُ نفسو وتسكتُ أ
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يذكر أسئلة حوؿ ذىاب سعد ثم يبدأ تٔناقشة أـ سعد ويقوؿ 1 قلت ت٢ا، ت٤اولا أف أضيعها وأضيع نفسي1 
ألم يذكر لك  -لم يقل شيئا. فقط ذىب، وقاؿ لي رفيقو في الصباح إنو ذىب اليهم  -ماذا قاؿ لك؟  -

 -ولم تصدقي آنذاؾ؟  -لتحاؽ ّٔم. بلى. قاؿ لي مرتتُ أو ثلبث مرات أنو ينوي الا -قبلب أنو سيذىب؟ 
أنا؟ لم أفاجأ. إت٪ا  -فلماذا، إذف، فوجئت؟  -بلی. صدقت. أنا أعرؼ سعد، وقد عرفت أنو سيذىب. 

(. إف الاستخداـ ات١تكرر لأسلوب اتٟوار وات١ناظرة يؤدي إلى خلق مناخ ۳۲أعلمك بالأمر.)نفس ات١صدر1 
وـ في البداية وبشكل عارؼ وخبتَ بشرح فضاء القصة وموقع واقعي في الرواية. والكاتب غساف كنفاني يق

شخصيات الرواية، ثم ومن خلبؿ تفويض شخصيات الرواية يقدـ دركا ملموسا للظروؼ، وعادة ما يتجسد 
 ىذا الأمر من خلبؿ اتٟوار وات١ناظرة بتُ الطرفتُ ويقع اتٟوار بدؿ ات١ونولوج أو النجوى.

الراوي عن أحداث قادمة ويبتُ ما سوؼ ت٭دث في ات١ستقبل يقع عندما يتحدث  الروي الاستباقي:-
إف الروي الاستباقي ىو القفز إلى فتًة زمنية معينة والعبور من نقطة إلى نقطة »ىنا الروي الاستباقي. 

عادت إلی الغرفة فرفعت عرؽ « أـ سعد»(. مثل قوؿ الكاتب1 1217 2884اوي، لقصرا«)حسنأخرى
سأزرعو، وستًی کيف  -ذت تتأملو کأنها تراه تلک اللحظة للمرة الأولی. تقوؿ1 الدالية عن الطاولة وأخ
(. ىنا تٗبرنا أـ سعد من غرس غصن العنب وكيف أنو سوؼ ينمو 1۵۱ ۳۱۵۲يعطي عنباً. )کنفانی، 

ويكبر إلى أف يعطي الثمر في قادـ الأياـ. ؤّذا تٕعل القارئ أكثر تٖمسا على معرفة كيفية ت٪و ىذا الغصن 
اليابس واتٞاؼ في ىذه الظروؼ الصعبة، كيف يتحوؿ ىذا الغصن إلى شجرة مثمرة؟ كما يتوقع الراوي 
شخصية أـ سعد1 ىذه ات١رأه، تٕیء دائماً، تصعد من قلب الأرض وکأنها ترتق سلماً لا نهايو لو، وقالت 

قاتلوا من أجلها وحتُ  (، مثل توقع زوج الراوية1 ...لقد9زوجنی فيما ت٨ن ت٨صی خطواتها.)نفس ات١صدر1 
خسروا خسرت ىي مرتتُ، تراىا ماذا ستقوؿ الآف؟ ت١اذا تٕيء وكأنها تريد أف تبصق في وجوىنا؟...)نفس 

(. يتوقع الكاتب ىنا خطوات أـ سعد وعمق حزنها من ات٢زتٯة التي حلت ّٔا، كأنها تريد أف 18ات١صدر1 
ا ت٥تلفا من اتٟتَة لدى القارئ، ويشتَ إلى كيفية تبصق في وجو أعدائها. إف الروي الاستباقي تٮلق نوع

وصوؿ الشخصيات والأحداث من موقعهم اتٟالي إلى موقع آخر وبعيد. الراوي ىنا ت٬بر القارئ على معرفة 
اتٟد الفاصل بتُ الزمن اتٟاضر والزمن ات١ستقبل. وعلى الرغم من أف الروي الاستباقي قد يقلل من مستوى 

 عزز روح ات١تابعة لدى القارئ وبالتالي تٮلق مزيدا من اتٞاذبية في الرواية. تٛاس القصة إلا أنو ي
 . الاستمرار5-1-2

إف سرعة اتٟركة تقيم »استمرارية الرواية تعتٍ السرعة أو البطء، واتٟذؼ أو التوقف في نقل رواية الزمن. 
ات١فردات، والسطور وفق مقياس الزمن، فيما تقيم سرعة الرواية وفق مقياس ات١كاف من حيث عدد 

والصفحات ات١خصصة للرواية. فهي العلبقة بتُ مدة الزمن الذي يقع فيو حادث بعينو في طوؿ زمن الرواية 
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(. في رواية أـ 12411986)العيد، « وعدد الصفحات من النص الراوي الذي يصف فيو حدثا خاصا
عاما بدءا  23تمرارية الرواية حدثت طواؿ سعد ت٧د ىناؾ فرقا بتُ سرعة اتٟركة اتٟقيقة وسرعة الرواية، فاس

فصوؿ وسبعا وسبعتُ صفحة. إف أكثر حجم من  8، وتشمل 1969لتنتهي في عاـ  1948من عاـ 
صفحة وقد رويت في  68الصفحات يعود للطريقة ات١بدعة لأـ سعد في تصوير النضاؿ حيث خصص ت٢ا 

كانت ذات سرعة متوازنة، وأقل حجم من كافة الفصوؿ. إف الرواية في الفصوؿ التي روت عن أـ سعد  
صفحات. وتٜس صفحات كانت  3الصفحات تعود للمهنة الرئيسة للراوي)ابن العم( حيث خصص ت٢ا 

صفحات لذكر  9ت٥صصة للػ "أفندي" وىو الضابط ات١سؤوؿ عن اعتقاؿ ابن أـ سعد. إف الراوي يتطرؽ في 
 .1948أحداث عاـ 

ركات روائية في الاستمرار وىي التنغيم والعرض والتلخيص إف جتَار جينيت يشتَ إلى أربعة ح»
 (.199 1396ترکماني وآخروف، «)واتٟذؼ، ويقسم ىذه السرعة إلى ثلبثة أنواع ىي إت٬ابي وثابت وسلبي

التنغيم1 يتضمن كل عمل روائي صورا من الأشياء والشخصيات ويطلق على ىذا التصوير مسمى  -
(. 13871136وي حديثو عن الوصف أو التفستَ )قاتٝی بور، الوصف. في وصف الزمن تٮصص الرا

عندما يشرع الراوي في الوصف ت٭دث التنغيم، وقد يوقف التنغيم القصة بشكل كامل وتٮرجها من مسارىا 
(. إف التنغيم يعد أحد الأدلة ات٢امة للغاية في بطء سرعة الرواية، وىو أداة رئيسة 1115 1393)بی نياز، 

اء الشخصيات بشكل مباشر وبياف كيفية وقوع الأحداث، وىو ما ت٬عل من القصة أكثر بيد الكاتب لبن
ت١سا وواقعية. في رواية أـ سعد قد يتًؾ الراوي القصة ويهتم بوصف ات١ناظر وات١شاىد1 كاف صباح الثلبثاء 

اب مسقي. ماطرة، ودخلت أـ سعد وىي تقطر ماء. كاف شعرىا مبتلّب، وينقط على وجهها، فيبدو وكأنو تر 
1 ۳۱۵۲تناولت معطفها، فيما وضعت ات١ظلة الكاتٟة في الزاوية كما يوضع السيف ات١تعب )کنفانی، 

(. ىنا نرى الراوي يصف صباح يوـ الثلبثاء، الطقس ات١مطر، وشعر أـ سعد وجهها ات١بتل، وات١ظلة باىتة ۳2
ت التالية بكاء أـ سعد1 عمري  اللوف والتي جعل منها شبيها بسيف مرىق. كما يصف الكاتب في اتٞملب

كلو لم أر كيف يبكي الإنساف مثلما بكت أـ سعد. تفجر البكاء من مساـ جلدىا ...كاف شعرىا يقطر 
دموعة، شفتاىا، عنقها، ت٦زؽ ثؤّا ات١نهك، جبهتها العالية، وتلك الشامة ات١علقة على ذقنها کالراية، ولكن 

قط الدموع من شعرىا وعنقها وجبينها وشعرىا وكافة (. كيف تتسا۳3ليس عيناىا. )نفس ات١صدر1 
أعضائها باستثناء عينيها. كلما طالت ىذه التوصيفات في الرواية تراجعت بنفس الوتتَة سرعة الرواية. إف 
الكاتب في مثل ىذه اتٟالات يوقف زمن القصة وتٮلق التنغيم الوصفي، ونتيجة لذلك تتوقف القصة عن 

 لة من النص إلى زمن قصتَ وتتكوف السرعة السلبية في الرواية.اتٟركة، وتٗصص قطعة طوي
العرض)ات١سرح(1 في ات١شهد ات١عروض تقع أحداث القصة دوف دخل وتصرؼ في النص، وتكوف -
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النسبة بتُ الزمن ات١تحدث عنو في النص واتٟجم ات١خصص لو ثابتة وواحدة، وتستَ القصة بسرعة ثابتة 
(، يقوؿ 1188 1387ي، )حر اتٟوار أفضل شكل للعرض ات١سرحي (، ت٢ذا يعتبر188 1388، جبي)ر

أىذا وقتو يا أـ  - :الراوي1 ودورت العرؽ الذي بدا خشبة بنية داكنة لا تنفع شيئا بتُ أصابعي، وقلت ت٢ا
قد لا تعرؼ شيئا عن الدالية، ولكنها شجرة معطاءة لا تٖتاج إلى كثتَ من ات١اء...  - :سعد؟ ... وقالت

(. يبتُ 1۳2 ۳۱۵۲ىذا ليس مهما... )کنفانی،  -ب ناشف. إنو يبدو كذلك، ولكنو دالية. قلت1 قضي
هدى من 

ُ
الراوي ىنا اتٟوار الذي دار بينو وبتُ أـ سعد حوؿ الغصن اليابس، يفرؾ الراوي الغصن اليابس ات١

مر الرواية وفق أـ سعد بأصابعو دوف اىتماـ منو لكن أـ سعد تصر على ذكر مزايا ىذا الغصن. عندما تست
في ىذه اتٟالة »اتٟوار بتُ الشخصيات تكوف سرعة رواية القصة متساوية مع سرعة وقوع الأحداث. 

(. في العرض يكوف الراوي بعيدا عن الأنظار ويصل 178 1991)تٟمدانی، « تستفيد الرواية من العرض
 الوصف إلى أدنى مستوى.

ة في زيادة سرعة النص، لكن حجم تأثتَه على زيادة التلخيص1 إف التلخيص ىو أحد العوامل ات١سات٫-
سرعة النص أقل أت٫ية من عامل اتٟذؼ. في بعض الأحياف يقوـ الراوي وبسبب طوؿ زمن القصة تْذؼ 

1 4882اوي، لقصرا)حسن فتًة زمنية طويلة من القصة ثم يقوـ بتلخيص ىذه الفتًة بشكل مضغوط 
التي عاشت مع أىلي فی الغابسية سنوات لات٭صيها العد، والتي (، يقوؿ الكاتب مثلب1 أـ سعد، ات١رأة 12

(. ىنا 2112813عاشت، بعد، فی ت٥يمات التمزؽ سنوات لا قبل لأحد تْملها علی کتفيو )کنفانی، 
نلبحظ أف الراوي تٮصص قطعة قصتَة من النص لزمن طويل من القصة، حيث يصف مرور عشرات 

وسنوات من العيش في ات١خيم في تٚلتتُ وخلبؿ بضعة دقائق وىو  السنتُ من عمر أـ سعد في "الغابسية"
يقدـ سرعة إت٬ابية في نص الرواية. في أحياف أخرى يقوـ الرواي وبشكل صريح تْذؼ جزء من زمن الرواية 
أو يبادر بتلخيصو واختصاره، في مثل ىذه اتٟالة يكوف زمن الرواية أقل من الزمن اتٟقيقي، مثل قولو1 

کل شیء1 کف ابوسعد عن الذىاب للقهوة وصار حديثو لأـ سعد أکثر ليونة، بل إنو،   فجأة تغتَ…
(. إف تٖوؿ زوج أـ سعد من عدـ 14)نفس ات١صدر1 …ذلک الصباح، سأت٢ا إف کانت ما تزاؿ تتعب، 

الذىاب إلى ات١قهى وليونة كلبمو مع أـ سعد يستغرؽ زمنا طويلب لكن ىذا الزمن في الرواية يكوف قصتَا 
 يقتصر على بضعة ساعات وىو ما يكوف عاملب في زيادة سرعة الرواية.و 

اتٟذؼ1 في بعض الأحياف يقوـ الرواي ومن خلبؿ حذؼ الأحداث بتسريع مسار الرواية، أي إنو لا -
ينقل مقداراً من الزمن ات١تصل بالرواية في نصو، وىنا وخلبفا للتنغيم الوصفي تٮلق أعلى نسبة من السرعة 

 زمن القصة، تْيث لا يتم روي ىذا الزمن لكن تٯكن للقارئ وات١خاطب فهم ذلك واستيعابو والطفرة في
(. يتم نوع من العلبقة ات١عكوسة بتُ زمن الرواية وزمن القصة، أي إف 1138 1391)غودرزی وبابابور، 
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ركة يتوقف (. إف اتٟديث عن ات1195ٟ 1398الزمن في القصة ت٬ري دوف أف يتم رويو وحكايتو )متَزايی، 
اتٟذؼ تٯتلك أعلى درجة وقدرة في تسريع زمن »(. و18 1978لكن الزمن يستمر في اتٞرياف )شتمن، 

(. في رواية أـ سعد تٯر عشروف عاما تٔجرد ذكر تٚلة واحدة1 عشروف 1176 2888، عليج لحا)ا« الرواية
(. وىذا الأمر 115 2813اتٟرب انتهت،... )کنفاني،  سنة مضت وأمس تذکرتك وأنا أتٝع فی الليل أف

يقود إلى تسريع زمن الرواية، حتى وإف لم تتم الإشارة إلى تلك اتٟوادث لكن تٯكن فهمها، وفي موضع آخر 
يقوؿ الكاتب1 وفجاة التفت رجل عجوز کاف ت٬لس علی حافة اتٞدار إلی أبی سعد، و قاؿ لو1 لو ىيک 

ّٔذا الشكل  1948لو كافح أبناؤنا منذ عاـ  (، أي72من الأوؿ، ما کاف صار لنا شی. )نفس ات١صدر1 
ت١ا صودرت أراضينا. إف الرواي ومن خلبؿ حذؼ الأحداث ات١كررة وخلق السرعة الإت٬ابية في زمن الرواية 
تٯنع حدوث ات١لل كما يقضي على اتٟماس لدى القارئ، ومن جانب آخر وعبر حذؼ قسم من ات١علومات 

وزة وىو ما يدفع ذىن القارئ إلى تكوين الفرضيات وصنعها وت٬ذبو وأجزاء من القصة ت٬عل منها قصة مرم
 إلى قراءة الرواية حبا في الكشف والاستطلبع.

 . التكرار 5-1-3
إف التكرار يشتَ إلى العلبقة بتُ عدد الأحداث ات١كررة في القصة وعدد ات١رات من رواية ىذه الأحداث 

(. التكرار ىو مكوف يتم تقييمو واتٟكم عليو وكشف 129 1386، تينراػ)مفي الرواية وفي نص الكاتب 
إف العلبقة بتُ طاقات القصة في »أنواعو في نهاية قراءة الرواية وعند العودة إلى الوراء ودراسة كل القصة. 

1 1388)مکوئيلبف، « التكرار وطاقات الرواية في التكرار تٯكن أف تكوف موضوعا لدراسة التكرار في النص
د قد يتم تكراره على لساف عدد من الأشخاص برؤى واتٕاىات ت٥تلفة، مثل قولو1 (. حدث واح144

وعاد ذراعها مرة أخری يشتَ إلی تلک اتٟدود، ويدور فوؽ ات١کتبة وات١قعد والأطفاؿ والزوجة وصحن الطعاـ 
(. وبدت لي حركة ذراعها وكأنها رمز الشيء شديد التعقيد،... )نفس 1۵۱ ۳۱۵۲وأنا. )کنفانی، 

(.  وبدا لي أنها أشارت بذراعها إلى جهة ما، ثم ارتدت الذراع كأت٪ا من تلقائها، وأخذت تدور ۵۵صدر1 ات١
حوؿ نفسها، تشتَ إلى كل شيء، وأخذتُ أحصي الأشياء التي أشارت إليها الذراع السمراء1 ات١كتبة وات١قعد 

والزيتوف  :ا فوقها تٚيعها وقالت(. ثم سحبت يدى۵۲والأطفاؿ والزوجة وصحن الطعاـ وأنا )نفس ات١صدر1 
(. ىنا نلبحظ أف الراوي يكرر حالة الإشارة عند قصة أـ ۵۳لا ت٭تاج إلى ماء أيضا،... )نفس ات١صدر1 

سعد في أشياء ت٥تلفة مثل ات١كتبة والأولاد والزوج وبستاف الزيتوف وغتَه. إف الرواي وعبر تكرار ىذا اتٟدث 
لفة وىو ما تٮلف تأثتَا في فهم القارئ وإدراكو للرواية. كما أف الراوي لا يقوـ بالإشارة إليو من زوايا ت٥ت

يعتمد على الأشخاص أو الأحداث التي تٖظى بأت٫ية ت٤دودة في تقدـ الرواية مثل شخصية "ليث"، حيث 
آخر )نفس  فضلبً  ليث من ت٬عل ألا يريد أنو الآف، عرفت ىل ذلک، تٯنع أف سعد يريد يقوؿ1 ...لذلک
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 لأىل لا تقولو ت١اذا وات١دارس، الکتب من الذي تعلمت أنت الآف، أنت تقولو لا (. فلماذا۱۱ر1 ات١صد
 (. ىنا يذكر عدة مرات اسم ليث دوف أي توضيح أو تفستَ.۱1ليث؟ )نفس ات١صدر1 

 
 . الصيغة أو الحالة5-2

(. 1118 2882)زيتونی،  يقصد بالصيغة تنظيم ات١علومات ات١روية، أي الرقابة على شكل ومستويات الرواية
(. وصيغ الرواية ىي 155 1382والصيغة تتعلق بنسبة حضور الأحداث في نص الرواية )تودوروؼ، 

(. فالصيغة إذف ىي آلية بيد 1232 1379القضايا التي تتعلق فالفواصل وات١شاىد والعرض )اسکولز، 
ا أف ت٭دد نوعية العلبقة بتُ القارئ الراوي ليقرب ّٔا القراء إلى فضاء الرواية، كما يستطيع من خلبت٢

 وشخصيات الرواية.
في دراسة الصيغة ىناؾ مكوناف ىاماف يبرزاف أماـ الباحثتُ في ىذا آّاؿ وت٫ا الفاصلة أو صناعة 

 ات١ركزية.
 . الفاصلة5-2-1

وضع الفواصل في القصة ىو عامل يستطع الراوي تٔساعدتو أف ت٭دد نسبة التضامن والتعاطف بتُ 
اتب والراوي وبتُ القارئ، كما تبتُ الفاصلة إلی أي مدی استطاع الراوي أف يقتًب من شخصيات روايتو الك

 (. 199 1371أو يبتعد عنهم؟ )اخوت،
 (13171 1388يقسم جينيت مكانة الراوي في القصة إلى أربعة أنواع )أتٛدی، 

 روايةالراوي لا يكوف لو حضور باعتباره راويا أو شخصية من شخصيات ال -
الراوي لا يكوف لو حضور باعتباره راويا بل يكوف حاضرا فقط باعتباره شخصية من شخصيات  -
 الرواية
 الراوي يكوف حاضرا باعتباره راويا لكنو غتَ حاضر باعتباره شخصية من شخصيات الرواية -
 الراوي يكوف حاضرا باعتباره راويا وشخصية من شخصيات الرواية -

روى القصة على لساف راويتُ اثنتُ، وكلب الراويتُ يكوناف حاضرين باعتبارت٫ا راويتُ في رواية أـ سعد ت
وشخصيتتُ من شخصيات الرواية. الراوي الأوؿ ىو "ابن العم" والراوي الثاني ىي "أـ سعد" وىي 

 الشخصية الرئيسة في القصة.
 (1721 -1171 1988إف روي اتٟوار في القصة يشمل عدة أساليب )جينيت، 
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 الأسلوب ات١باشر1 في ىذا الأسلوب يروي الراوي ما تذكره الشخصية حرفيا دوف دخل وتصرؼ منو. -
الأسلوب غتَ ات١باشر1 ت٭تفظ الراوي تٔحتوى ومضموف كلبـ الشخصية لكنو ينقلو بلغتو ىو وليس  -

 على لساف شخصية الرواية.
ر والأسلوب غتَ ات١باشر. في ىذا الأسلوب "غتَ ات١باشر اتٟر"1 ىو أسلوب بتُ الأسلوب ات١باش -

على سياؽ ومضموف كلبـ الشخصية فحسب بل كذلك ينقل الراوي قسما من  الأسلوب، لا يتم اتٟفاظ 
 كلبـ الشخصية بشكل حر.

أسلوب "ات٠طاب ات١عاد"1 في ىذا الأسلوب يسجل الراوي ا﵀توى الرئيس ولب كلبـ الشخصية فقط  -
1 1396"لقد أخبرتُ والدتي بقراري الزواج بصديقتي )ترکماني وآخروف،  دوف اتٟفاظ بعناصرىا. مثل عبارة

188.) 
إف الرواي في ىذه الرواية استفاد من الأسلوب ات١باشر وغتَ ات١باشر في رواية اتٟوارات التي دارت في 

فقاؿ رجل ثالث1 «  آداـ يعنی قاعدين عاقلتُ؟»القصة. الأسلوب ات١باشر مثل قولو1 وإف سعد سالو؟ 
يا حبيبي أوادـ يعتٍ بنحارب، ىيك يعنی »سعد قاـ وقاؿ لو1   وإف« يعتٍ ناکل کف ونقوؿ شکرا؟ً»

(، ىنا نلبحظ أف الكاتب ذكر حوار أـ سعد مع ات١الك وكذلك حوار 1۵1 ۳۱۵۲ىيك...)کنفانی، 
دالية عن عادت إلی الغرفة فرفعت عرؽ ال« أـ سعد»ات١الك مع الرجل الثالث بشكل مباشر. كما في تٚلة1 

سأزرعو، وستًی کيف يعطي عنباً.  -الطاولة وأخذت تتأملو کأنها تراه تلک اللحظة للمرة الأولی. تقوؿ1 
ىذا الأمر يدؿ على وجود »(، نلبحظ أف الكاتب نقل كلبـ أـ سعد دوف تصرؼ منو. ۵۱)نفس ات١صدر1 

(. أما 1217 1393)تولاف، « شخصية يتم إعادة خطأّا وىو ما خلق قصة أكثر قابلية للعرض والتمثيل
   الأسلوب غتَ ات١باشر فمثل قولو1 قاؿ لی ات١ختار إنهم ضحکوا عليو... وقد زعل، خصوصاً حتُ سأت٢م إف

(. نلبحظ ىنا أف أـ سعد نقلت ت٤توى كلبـ 1۵1 ۳۱۵۲کانوا يريدوف شيئاً من ات١خيم... )کنفانی، 
شخصية ات١الك، أي إف أـ سعد وبدؿ أف تقوؿ حرفيا من لساف ات١الك ولم يكن الكلبـ ىنا قد نقل 

"ضحكوا عليّ" قالت "ضحكوا عليو". في موضوع آخر تقوؿ أـ سعد ناقلة كلبـ ابنها بشكل غتَ مباشر 
قاؿ أنو كاف في فلسطتُ. غرّب كثتَاً، وظل تٯشي تٚعة أو أكثر مع أربعة من  -ومتحدثة على لسانو1 

(. إف مثل ىذا الأسلوب 35ثم اختبأوا في الزرع،... )نفس ات١صدر1  رفقائو. قاؿ أنو قرب كثتَاً من البلد،
 يؤثر من ناحية التلخيص لأحداث القصة والإسراع الإت٬ابي في زمن الرواية.

 . صناعة المركزية )نقاة رؤية الراوي(5-2-2
في كل رواية قد يكوف الشخص الذي يرى والذي يقوؿ ىو شخص واحد، في مثل ىذه اتٟالة يكوف 
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راوي ىو مركز الرواية. لكن في بعض الأحياف يتيح آّاؿ لرؤية إحدى شخصيات الرواية ويقوـ بوصفها. ال
في ىذه اتٟالة تم صناعة ات١ركزية. إف جتَار جينيت يرى وجود فرؽ بتُ الراوي والشخصية ات١ركزية. يقسم 

وي الذي يسرد أحداث الرواية جينيت مراكز الرواية إلى ثلبثة أنواع حسب صيغة الرواية ومَن يكوف الرا
(1988 11811) 

 صانع ات١ركز الصفر1 الراوي ىنا ىو العارؼ التاـ، ويقرر كل ما يراه من الشخصيات دوف إت٨ياز. -
صانع ات١ركز الداخلي1 ىذا النوع من الصناعة ت٭دث داخل ت٣اؿ الأحداث، ودائما ما يتطلب وجود  -

ىنا إما يكوف ىو إحدى شخصيات القصة أو ىو الذي يرُى شخصية باعتباره صانعة للمركز. والراوي 
ويفهم كل شيء من زاويتو. ت٨ن نستطيع الوصوؿ إلى ما يرويو الراوي ونتعرؼ على عالم القصة من خلبؿ 

 فهمو ونظرتو. 
صناعة ات١ركز ات٠ارجي1 ىذا النوع من صناعة ات١ركز لا يتعلق بأي من شخصيات الداخلية للنص.  -

 غتَ منحاز، وىو ت٣رد راوي لسلوؾ ومشاعر الشخصيات.  والراوي يكوف
في رواية أـ سعد لا يتم الروي على لساف الراوي نفسو بل تروى الأحداث في كثتَ من اتٟالات من  

خلبؿ زاوية الشخصية الرئيسة للقصة أي أـ سعد، ويستخدـ أسلوب صناعة ات١ركز بشكل كبتَ لذكر 
إلى ماضي الشخصيات الرئيسية في القصة. لقد استخدـ الراوي في ىذه القصص الفرعية ات١ختلفة والعودة 

الرواية من أسلوب صناعة ات١ركز الداخلي، أي إف الراوي كاف أحد شخصيات القصة "ابن العم" وكل شيء 
، فی أبکر الصبح، ويساؿ عن  يرى ويدرؾ من خلبؿ زاويتو، مثل قولو1 کاف قد اعتاد أف تٯر عليها کل يوـ

عاد؟ تٝعنا أنو جاء. أکتبي لو أف يعود. و في کل مرة کانت أـ سعد تنظر إلی الأفندي صامتة سعد1 ىل 
(.  ىنا نلبحظ أف الرواي كيف يذكر أف الأفندي قد تعوّد أف يزور 164 2813ولا تقوؿ شيئاً. )کنفانی، 

وؿ شيئا. إف أـ سعد في الصباح الباكر ويسأؿ عن سعد. وكل مرة تواجهو أـ سعد بصمت وسكوف ولا تق
أـ سعد أيضا قامت بصناعة ات١ركز أيضا، فقد نقلت الأحداث من زاوية أـ سعد، وقدمت إلى ات١خاطب 
باستخداـ طريقة جرياف الذىن السياؿ، مثل قولو1 ...فحمل أغراضو وتٚع رفاقو وطلعوا من ات١خيم  

ات١خيم وأتٝعتو كيف  کالعفاريت. أقوؿ لك أنتٍ تٟقت بو. أخذت طريقة ت٥تصرة وقابلتو قرب مدخل
(. ىنا تروي أـ سعد الشخصية 13أزغرط. وقد ظل يضحك حتى اختفی عن أنظاري...)نفس ات١صدر1 

الرئيسية في القصة إلى الراوي أي ابن العم قصة اعتقاؿ ولدىا سعد وتشرح لو كيف أف سعد قد تٚع 
لداخلي يعطي مزية تٗلق نوعا من استخداـ صناعة ات١ركز ا»أغراضو ورفاقو وخرجوا كاتٞن من ات١خيم. إف 

التًابط والتضامن بتُ القارئ وشخصية الرواية، فالقارئ يشعر أنو جالس يستمع إلى آىات صديقو وىو 
 (.1188 1371)عابدينی، « يسمع بكل حرارة ما ينقلو الراوي من أحداث ومشاىدات
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 . الخااب 5-3

نو ينسق من جهة مع زمن الرواية والأحداث، ومن إف ات٠طاب لو صلة وثيقة تٔستوى الزمن والصيغة، أي إ
(. ومصطلح ات٠طاب 1232 1379جهة أخرى ت٭دد موقع الراوي ودوره في إعادة قراءة الرواية )اسکولز، 

قد عرفّو جتَار جينيت عند السؤاؿ عن ماىية الشخص الذي يتكلم في النص الروائي. فهو ت٬يب على ىذا 
ت١ختلفة للرواة، وت٬ر البحث إلى آفاؽ أوسع ليشمل عما يتكلم منو الرواية السؤاؿ بالاستفادة من الأنواع ا

قد يكوف مكاف الراوي أو موقعو داخل القصة أو خارجها، إف (. »1386 1391وزمن التكلم )يعقوبی، 
الراوي في داخل القصة إما يكوف ات١تكلم نفسو أو الشخص الذي يتكلم معو الراوي. أما الرواي في خارج 

يكوف الرواي عن الآخرين أو العارؼ بكل آّريات وقد يكوف العارؼ غتَ ا﵀دود أو العارؼ ا﵀دود  القصة
أو العارؼ ات١سرحي. إف العارؼ التاـ غتَ ا﵀دود يقع عندما يكوف الكاتب ىو الرواي ويكوف عارفا وواعيا 

صة عبر نافذة أحد شخصيات بكل شيء. أما العارؼ التاـ ا﵀دود يقع عندما يكوف الراوي راويا للق
القصة؛ ت٢ذا لا يكوف الراوي حينها قادرا على تقرير دوافع وخوالج الشخصيات الأخرى للقصة، ويكتفي 
ببياف سلوؾ وخطاب الشخصيات من نافذة نفس ىذه الشخصيات. أما العارؼ ات١سرحي يقع عندما 

)ترکمانی « وف أي تقييم أو حكميكوف الراوي فقط مكتفيا ببياف وجهات نظره وبشكل غتَ منحاز ود
(. إف رواية أـ سعد قد رويت على لساف راويتُ، الأوؿ ىو كاتب الرواية 182 -1181 1396وآخروف، 

وىو لو وجود في الرواية كأحد الشخصيات )ابن العم(، وىو يكوف الرواي الداخلي للقصة، أما الراوي الثاني 
تكوف الرواي الداخلي الثاني. وتركيز الرواية على الطرؼ  في ىذه الرواية فهي بطلة القصة أـ سعد، وىي

ات١قابل في الرواية يزيد من مدى التضامن والتًابط في خطاب الرواية. فكاف استخداـ ىذه ات١ركزية في النص 
في »من ات١مكن أف يبتٍ اتٟوار بتُ الشخصيات ويقلل من نسبة النجوى أو حديث النفس داخل الرواية. 

نرى زمن اتٟاؿ ورتٔا يكوف السبب في ىذا النوع من الاستخداـ ىو ت٤اولة من الكاتب  أغلب اتٟالات
1 1392)متَصادقی، « لتعزيز حس الضرورة. ت٢ذا فإف ات٠طاب ىنا يكوف قريبا من التقرير الإخباري

ارؼ (. ويبدا أف اتٟضور البارز للشخصيات في ت٣اؿ الروي وعدـ اعتماد عملية الروي على الراوي الع353
 زاد من نسب اتٞوانب العينية وات١شاىدة وعزز جانب الاعتقاد تٔصداقية ما يروى.

 
 النتائج  -6

لقد رويت معظم الأحداث في ىذه الرواية من لساف الراوي، والشخصية الثانية "أـ سعد". وأغلب ما تم 
ـ اتٟوار بدؿ النجوى في العالم روايتو ت٭كي لنا العالم ات٠ارجي للؤفراد وليس العالم الداخلي، وقد تم استخدا
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تدؿ مركزية الروي من قبل بطلة القصة على مستوى عاؿ من التضامن والتًابط وكذلك اقتًاب  ات٠ارجي.
خطاب الرواية من ات١خاطب. واتٟضور البارز للشخصيات في الروي وعدـ الاعتماد على عملية الروي على 

ة وجعل القارئ يشعر بالارتياح والاطمئناف ت١سارات الرواية. الراوي العارؼ بكل شيء زاد من اتٞوانب العيني
ونظرا إلى اىتماـ الراوي بالتنغيم الوصفي في بداية القصة كانت سرعة الرواية سلبية لكن وفي نهاية القصة تم 
حذؼ الأحداث غتَ ات٢امة وأصبحت الرواية تأخذ منحى إت٬ابيا من حيث السرعة. كاف عنصر التكرار في 

ة ىو من النوع ات١فرد وتم اعتماد التكرار لتأكيد ات١عاني وات١ضامتُ في الرواية. إف الكاتب ؤّدؼ تنظيم الرواي
نسبة الفاصلة بتُ الرواية وبياف الراوي استخدـ ات٠طاب ات١باشر وغتَ ات١باشر. والراوي من خلبؿ ذكره 

اقع وجعل القارئ يبتعد ت١دة من الزمن للمشاىد والأمكنة اتٟقيقية أعطى للرواية مظهرا خارجيا متصلب بالو 
عن إطار الرواية. ؤّدؼ رفع نسبة اضطراب القصة أوقف الراوي الروي ات١تسلسل للؤحداث وعبر إبطاء 
مسار الروي وخلق مسافة من أصل القصة قاـ بوصف بعض الفضاءات. تنص الفرضية الرئيسية للبحث 

ية، ونظرا إلى تكستَ الأزمنة ات١تعددة في الرواية تٯكن على أف رواية أـ سعد قد شهدت تداخل أزمنة ثلبث
دراسة الرواية وفق نظرية ات٠طاب السردي تٞتَار جينيت. في النهاية يتبتُ لنا أف الراوي استخدـ كافة 
التقنيات ات١وجودة في نظرية جينيت لاسيما تقنية اتٟبكة التي تعد العامل الرئيس في إبطاء سرعة الرواية 

ساسية بيد الكاتب لبناء الشخصيات بشكل مباشر وسرد كيفية وقوع الأحداث. لكن بالنسبة والأداة الأ
لتقنية الزمن ت٧د أف الراوي قد تٞأ في كثتَ من الأحياف إلى الروي ات١تزامن والذي يتمثل في اتٟوار وات١ناظرة بتُ 

تُ ات١خاطب والنص وزاد من طرفتُ. وقاد ىذا الأمر إلى خلق فضاء واقعي في القصة وقلل في ات١سافة ب
فاعلية رواية كنفاني وحوؿ نصو إلى نص حي وفاعل. وفي نفس الوقت وباستخداـ تقنية الزمن ات١ضطرب  
كسّر الراوي النظاـ ات٠طي للقصة عبر استخدامو للروي الاستًجاعي والروي الاستباقي. إف الكاتب اعتمد 

ة "أـ سعد" ولبياف حالة الغفلة التي حدثت أثناء الزمن ات١ضطرب الاستًجاعي لرسم ذكريات بطلة القص
احتلبؿ فلسطتُ، في حتُ استخدـ الزمن ات١ضطرب ات٠ارج عن القصة للدلالة على لامبالاة الوطن العربي 
أماـ معاناة التهجتَ واللجوء الفلسطيتٍ. أما استخداـ الزمن ات١ضطرب الاستباقي فقد جاء لتصوير توقعات 

 تٕاه مستقبل القضية الفلسطينية. بطلة القصة وتكهناتها
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Abstract 
In Genette's narrative discourse, emphasis is on the story and the way of 
its expression, in a way the narration is regarded as an interaction 
between the story and the discourse. In this approach, discourse has three 
aspects: form, tone and time that are consisted of discipline, continuity 
and repetition. Using a descriptive-analytical method and by 
investigating the time structure, narrative focuses, the distance between 
narration and narrator's expression in the novel Umm Sa'd, the present 
study tries to analyze narrative text and determine the extent of 
application of this approach by Ghassan Kanafani with the purpose of 
forming the narrative system and structure of the story. It is supposed that 
the novel is involved with interference of triple time periods and fits this 
hypothesis; hence it is demonstrated that due to focusing on descriptive 
pause at the beginning of the story, the story's acceleration is negative 
and non-important events are removed at the end. As a result, the 
narration gains a positive acceleration; however, the dominant frequency 
is singular in this story and repetitive frequency has been used for 
meaningful emphasis in novel's plot. By violating the time's linear 
routine, the author has used different types of retrospective and 
prospective anachronism but simultaneous narration that manifests as 
dialogue and debate between two parties has the most frequency and this 
causes a realistic space within the story and reduced the distance between 
audience and text, as a result Kanafani's narrative dynamism is enhanced 
and gives its story a living text. 
 

Keywords: Narrative Discourse; Narration Time; Gerard Genette; Umm 

Sa'd; Ghassan Kanafani 
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 شوت در وقص ريایتگری زمان در تکًیه فرآیىد گفتمان ريایی

 از غسان کىفاوی « ام سؼد»رمان  
 

1ضُلا وًاياجاری
 3، مؼػًمٍ خدادادی مُاباد*2، ضمسی ياقف زاد1ٌ

1 

 پیؾّا ،داٌؾخّی دکحطی زةان و ادةیات فارغی )غٍایی( داٌؾگاه آزاد اغلاىی واذص وراىیً -1

 یؾّاپ ،واذص وراىیًاغحادیار گطوه زةان و ادةیات فارغی داٌؾگاه آزاد اغلاىی  -2

 پیؾّا ،واذص وراىیًاغحادیار گطوه زةان و ادةیات فارغی داٌؾگاه آزاد اغلاىی  -3

 
 چکیدٌ 

گطدد، و ةَ روایث ةَ غٍّان ، ةَ داغحان و چگٌّگی ةیان آن جاکیص ىی«ژٌث»روایی   در گفحيان

نرً و ؽّد. گفحيان در ایً رویکطد غَ حٍتَ دارد: وحَ، جػاىهی ىیان داغحان و گفحيان جّحَ ىی

ط ة جرهیهی –زىان کَ سّد ىحؾکم از ٌظو، جصاوم و جکطار اغث. در ایً پژوُؼ ةا روش جّصیفی 

ُای روایث، روایی و ةا ةطرغی غاسحار زىان، کاٌّن  رویکطد ژٌث در گفحيان آن ؽصه ةا جکیَ ةط

َ کارگیطی ، ةَ جرهیم ىحً روایی پطداسحَ و ىیظان ة«ام غػص»فاصهة روایث ةا ةیان راوی در رىان 

غـاسحار روایی داغحان، جطغیو  ایً رویکطد جّغط غػان کٍفاٌی را در حِث ؽکم دادن ةَ ٌظام و

کٍص. فطض آن اغث کَ رىان، ةا جصاسم زىاٌِای غَ گاٌَ درگیط ةّده و كاةهیث اٌعتاق ةط ایً ٌظطیَ 

اب داغحان ىٍفی را دارد. و ٌحیخَ آٌکَ، ةَ دنیم جّحَ ةَ درٌگ جّصیفی در اةحصای داغحان، ؽح

اغث و در اواسط داغحان ذّادث ةی اُيیث ذضف ؽصه و روایث ؽحاب ىثتحی ةَ سّد گطفحَ اىا 

ىایَ رىان دار در درونو از ةػاىص ىکطر ةطای جاکیص ىػٍیةػاىص غانب در ایً داغحان ىفطد اغث 

ٌگط و  ی گضؽحَپطیؾػحً روال سعی زىان از اٌّاع زىاناغحفاده ؽصه اغث. ٌّیػٍصه ةا در ُو ؽک

ٌگط ةِطه ةطده اىا روایث ُيظىاٌی کَ ةَ صّرت گفحگّ و ىٍاظطه ىیان دو ظطف ٌيّد پیصا  آیٍصه

کاُؼ فاصهَ  گطایاٌَ وعکطده از ةیؾحطیً ةػاىص ةطسّردار ةّده و ایً اىط ىّحب پیصایی فضایی واك

ا ةَ ىحٍی زٌصه جتصیم ىشاظب از ىحً ؽصه اغث و ةط پّیایی روایحگطی کٍفاٌی افظوده و اثط او ر

 ٌيّده اغث. 
 

 . ژٌث، رىان ام غػص، غػان کٍفاٌی روایی، زىان روایث، ژرار  گفحيان: ياشگانکلید 
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