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 الملخ ص 
للقيم الأدبية  ا له من أهمية قص            وى بوص            فه م عين ا  الموقف الفكري والجمالي لأدباء كل  جيل؛ بماس في  الحس                الوتر    التراث  يعد   

ش  اعر الحديث من أن يجد فيه  وتُك ن ال  ،التراث العرب مس  احة واس  عة من التاريخ الإنس  اني  ي. لقد ش  غ لومص  درا  للإلهام الش  عر 
تص      لح للبقاء والتداول في الس      ياق  ، و حاملة لذاكرة الش      عوب  مس      احة رحبة ومواد  قي مة يس      تطيع التعامل معها بوص      فها ركائز

القص         يدة    راك ض         رورته لتحديث بنيتيلم يكتف  بذلك وبدأ يتلم س الت جديد في لغته بعد إد  ، لكن الش         اعرالش         عري الحديث
عص  ر واحتواء الرؤى الفكرية والثقافية؛ وبناء  على ذلك، اس  تطاع الش  اعر  الداخلية والخارجية، وإثبات مقدرته على مس  ايرة هموم ال

، مع إبراز مستوى  استخدام لغة جديدة قوامها المزج بين لغة التراث واللغة الحديثة ال تي تتخل لها ألفاظ عامية مصوغة صياغة نحوية
هدف المقال إلى تس     ليط الض     وء  ب وقوف المتلق ي عندها طويلا . يالأداء اللغوي الس     هل بعيدا  عن الص     ور المعق دة ال تي تتطل    من

المنهج  لاعتماد على  با  ،ودلالاتها المعنوية  دراس     ة طبيعة الألفاظ ال تي توخ اهاعلى كيفية اس     تخدام فاروق ش     وش     ة لل غة الش     عرية و 
الأداء بلغة    هي:  مس تويات،أن  مس تويات الأداء اللغوي عنده انقس مت إلى ثلاثة    إلى  وتش یر نتائج البحثالتحليلي.    -الوص في

الموروث، واللغة المحكية، والمص احبة المعجمية المتجلية في المطابقة والتناس ب والتكرار، وأن  براعة فاروق ش وش ة في تش كيل الص ورة  
الش      عرية انطلقت من إطار التراث وفق رؤية تنس      جم مع روح التراث العرب القديم والحاض      ر من ناحية إض      فاء دلالات جديدة  

لاءم مع رؤيته المعاص      رة كما اس      تعان برموز تراثية عريقة ذات معنى وأحيا بها ما اندثر عبر إثارة تلك الأجواء التاريُية  عليها بما يت
الماض  ية. وفيما يُص  الكلام المحكي  فقد تناوله الش  اعر باللهجة المص  رية وبلغة بس  يطة غیر مس  تغلة لنق ل ما يُتلج في ص  دره من  
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 المقد مة 
ويتماس     ك بثقافة الش     اعر    ،اللغة آلية رئيس     ة للش     اعر في الت ص     ريح بالتجارب والأحاس     يس؛ فهي أس     اس الش     عر  تعد  
ولكل  ش اعر قدرة فنية ومكنوز    ،عنه  مقدرته ليكون مس تواه ملائما  للعص ر المدني والحض اري ال ذي يُياه وليس خارج او 

من خلال اس     تخدام اللغة    لغوي خاص يتفر د بهما وفق  بيئته وتجربته وموقفه منها. فالش     عر حقيقة لا يمكن إدراكها إلا  
إلى الغاية الجمالية ال تي تس         مو بالش         عر من خلال سمو ها بذاتها. ولو كان لكل  فن   العديد من    اس         تخدام ا فن  ي ا مؤد يا  

، ف  إن  ك  ل  م  ا يمتلك  ه الش               اعر أم  ام  ه هو اللغ  ة؛ فعلي  ه أن ا طريق   ا في التفكیر  خ  ذ منه   يت   الأدوات لتحقيق أدائه  ا الفني 
طلح يشتمل على بناء الجملة  لمشاعره بوسائل أخرى كالصور الشعرية والموسيقى والمعاني. إن  اللغة الشعرية مص  وترجمانا  

ولغة الش  اعر المبدع ذات حيوية    ،كما يُتوي على التقنيات الفن ية المتعددة من الموس  يقى والص  ور الش  عرية  نحويا  وص  رفي ا،
هي اللغة ال تي تثیر  واللغة المبدعة  »بل تتنوع في التعبیر والأسلوب،    ،وتنوع لا تقتصر على طريقة واحدة من طرق التعبیر

ا بلذ ة المش   اركة في العمل الفني  من خلال الحذف والتقديم والتأخیر والتلوين في العبارة والض   مائر، الإيجاز    فينا إحس   اس    
(. يُض       ع  94:  2015)حاجي،«  تكمن في لذ ة الاكتش       اف  فن ية    والفص       ل بين أركان الجملة مم ا يثیر في المتلق ي متعة  

وهذا    ، الخطاب الش   عري لدراس   ات مكث فة على مختلف مس   توياته: الص   رفية، والنحوية، والص   وتية، والمعجمية، والدلالية
مت في ظ  تهتم  بالنص وتدرس     ه من الداخل لكش     ف طبيعة العناص     ر اللغوية ال تي ن  »ما ي عرف بالدراس     ة الأس     لوبية ال تي  

عملية تفس     یر فقط، وهي  نس     ق واحد متبملف، بمعزل عن ربط هذه العناص     ر بس     ياقات خارجية، فالأس     لوبية ليس     ت  
يأتينا بما لا نتوق ع، وإنم ا هي نظرة جمالية تتخل ق من خلال الصياغة. أي  أن  القارئ الأسلوب يستكشف    ليست منهج ا

الس              م ات الإيُ ائي ة والجم الي ة والت أثیري ة من خلال قراءت ه للنص الأكبر والبح ث في ه عن الأنم اط الأس              لوبي ة المختلفة  
ذت اللغة الش    عرية في الش    ع69:  2010)أبوالعدوس، جمالية راقية، جعلت هذا الش   عر    المص    ري المعاص    ر أبعاد ار  (. اتُ 
واحد من جيل ش   عراء ما  »لش   اعر المص   ري المعاص   ر فاروق ش   وش   ة هو  عر الش   عراء وتجاربهم الإبداعية. وايعبر  عن مش   ا

مثال السي اب  لجيل الرو اد الذين سبقوه، أ  ديد في القصيدة العربية، امتداد ابعد الرو اد، فقد حمل على كاهله مشاعر التج
ي عند فاروق  (. ترمي هذه الدراس     ة إلى قراءة الأس     لوب الش     عر 135:  2010)س     لمان،«  حجازيونازك الملائكة، و 

يتم  التركيز على الأداء  مس تويات الأداء اللغوي في ش عره. إذ  ومن خلال التطر ق إلى    ،التحليلي  ش وش ة بالمنهج الوص في
حيث تتجل ى في المطابقة، والتكرار، والتناس ب والترديد، ثم   ابلغة التراث ثم المص احبة المعجمية في ش عره بمختلف أنواعه
رص  د مس  تويات الأداء اللغوي ودلالات المفردات     دلالي ا يروماختيار وتحليل قص  ائد الش  اعر من دواوينه المختلفة تحليلا  

 ال تي استعملها الشاعر في مجال اللغة للإجابة عن سؤالين:
 ما مستويات الأداء اللغوي عند فاروق شوشة؟ -
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 ما الدلالات ال تي تدل  عليها مفردات اللغة في أشعار فاروق شوشة؟ -
إن الش   عراء    ، إذيتمث ل س   بب اختيار الموض   وع في قل ة الدراس   ات الجامعية لهذا الاتجاه الش   ائع في العص   ر الحديثو 

  لم س  ون التجديد بعد إدراك ض  رورتهلم يكتفوا بهذا وأص  بحوا يت، بل و لغة التراث في التجارب الش  عرية  اس  تعملواكثیرا  ما  
إض افة إلى    ،ش عر وقوامها المزج بين لغة التراث واللغة الحديثة ال تي تتغلغل فيها ألفاظ عاميةاللتنس جم لغة    ;في الأس لوب

 كل فة ال تي تستدعي تفكیر القارئ فيها ملي ا .تظهور مستوى من الأداء اللغوي اليسیر والبعيد عن لغة المجاز والصور الم
 

 خلفية البحث
لعل من  و جامعية    اريح جامعي ة،أط  سواء كانت كتب ا أم مقالات أم  ;ثمة دراسات كثیرة تناولت الأداء اللغوي في الشعر 

 أبرزها: 
دراس      ة تحليلية في   ;ني  في القص      يدة العربية المعاص      رةخص      ائص التش      كيل الف»كامليا إبراهيم عبد الفتاح  كتاب    _

  م(،2000)  « ةعرية وأنماط الإيقاع وبنية القص      يدأس      اليب الأداء اللغوي وأنواع الص      ورة الش      عرية وأنماط الص      ورة الش       
دراس    ة الجوانب الفنية في القص    يدة العربية الحديثة من خلال تحليل الأس    اليب اللغوية، وأنواع الص    ور  وتكمن أهميته في  

 وأنماط الإيقاع، وبنية القصيدة. الشعرية، 
مع ترجمة    پورمين  ليات الأداء اللغوي في ش        عر قيص        ر أجما»میرة عبد الحكيم مص        طفى عبد الهادي  رس        الة أ_  

  في جامعة المنوفية، إذ  م2016ال تي نوقشت سنة  " الزهور كل ها دو ار الشمس"  "گلها همه آفتابگردانند المجموعة الشعرية  
وعرض   ت أهم  الظواهر الص   رفية ال تي ظهرت في ش   عر  المس   توى الص   رفي بوص   فه أحد مس   تويات الأداء اللغوي،  تناولت  
 . بينهما من خلال الاشتقاق، والتركيب، والمزج پور یر أمينالشاعر ق
مس  تويات الأداء اللغوي في أش  عار نازك الملائكة، دراس  ة  »مريم رحمتي تركاش  وند وأش  رف مانع فرهود في  ملقالة  _  
اللغات الأجنبية بجامعة    مة تص          در عن كلي ةمحك    ة بحوث في اللغة العربية، نص          ف س          نويةالمنش          ورة في مجل«  وتحليل

الش       عرية    للغةوقد درس       ت كيفي ة اس       تخدام نازك الملائكة  ،  104-85-ص،  20  م، العدد2019اص       فهان، س       نة  
 ودلالتها المعنوية.  وطبيعة الألفاظ ال تي وظ فتها

ظاهرة تعد د مس        تويات الأداء اللغوي في الش       عر  »  حس        ين الفرطوس        ي  عب اس أنيس جحيل وأحمد عبدمقال ل_
- 93، ص134، العدد  م  2020، س         نة(مجلة الآداب)المنش         ورة في «  لعراقي الحديث، عبد الإله الياس         ري نموذج اا

المولود في النجف وال ذي انبجس  ت ش  عريته في   عبد الإله الياس  ريالتجربة الش  عرية للش  اعر العراقي  إذ بحثت في    ,110
اه  عد د مس  تويات الأداء اللغوي تبع احقبة ش  اعت فيها ظاهرة ت هم الوجداني وبحثهم عن  لرغبة الش  عراء الذين ع رفوا باتج 
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 جديدة.  معان  
،  ( الممارس    ات اللغوية )المنش    ورة في مجلة  «  المس    تويات اللغوية في القص    يدة العربية التراثية»  ص    ورية س    لطانمقالة    _
آليات    لتن اقش  ;المب اح ث النق دي ة العربي ة، والتراثي ة، والح داثيةالتي تتبع ت  ،  331-312ص،  2، الع دد  م2020س              ن ة  

لرئيس في أداء الص    ورة الش    عرية،  على أس    اس أن ه العنص    ر ا  ،لمس    توى الأس    لوبالخطاب الش    عري وكيفي ات تش    ك له في ا
 المعجمي والصوتي لأن  النص ينطلق من اللغة والمورفيمات.  وفضلا  عن المستويين

م  2010التي  نوقش        ت س        نة    دكتوراه،فاتن عبد الس        لام كامل الفقي المقد مة لنيل ش        هادة ال  أطروحة الباحثة  _
تطور الموضوع والصورة الشعرية في دواوين فاروق شوشة  إذ تتب عت    «»فاروق شوشة شاعر اعنوان  ببجامعة عين الشمس  

 .الشكل الخليلي والقالب التفعيلي والمزج بين فضلا  عن قصائده الموزونة المقف اة،
م بجامعة  2011س     نة    التي نوقش     ت،  محمد عبد الله محمد محمد المقد مة لنيل ش     هادة الدكتوراه  أطروحة الطالب  _

رؤيته  إذ تناول العناصر المؤسسة للإيقاع في شعره، واكتشف  عين شمس تحت عنوان »الإيقاع في شعر فاروق شوشة«،  
وتطو ر هذه الرؤية في تجاربه الشعرية عبر مراحلها المختلفة والصلة بينها    ،في بناء النص وإنتاج دلالته  لدور هذه العناصر

 عند شعراء الديوان وأبوللو.  لاسي ماوبين المحاولات الشعرية السابقة 
»الصورة الشعرية بين المرجعيات التراثية وحداثة الرؤيا دراسة في شعر فاروق شوشة«    حسن  سوسن رجبمقالة    _

الص ورة    التي درس  ت،  309-274ص  ، 2، المجلد  4العدد    ،2018، س  نة  (بحوث العلوم الإس  لامية)المنش  ورة في مجلة  
دل  على قدرة الش    اعر العالية على اختزال المرئي  ا حيويا   يزء  جو   ا محوريا  الش    عرية في قص    ائد فاروق ش    وش    ة بوص    فها ركن  

 قضايا عصره. ، ليقرأ من خلالهاوالمسموع من التجارب الإنسانية والموروث الثقافي والفكري والأدب والفني والديني
«  دراسة وصفية تحليلية   كوسوب عيسى وإبراهيم بابكر الحاج عبد القادر »شعر فاروق بين الواقعية والواقع مقالة    _

دور أش    عار    ، إذ بحثا في373-325، ص37العدد  ،  2021إبريل    )مجمع(،(  جامعة المدينة العالمية)المنش    ورة في مجل ة  
  :خلال تحليل بعض قص     ائده مثل   وتس     ليط الض     وء من  ،وانتمائه للجيل الواقعيش     وش     ة في التعبیر عن الواقع،    فاروق

 قضايا الأمة ومعاناتها المعاصرة.»لن أبيع العمر« على  و »بغداد يا بغداد« و»يقول الدم العرب«
«  تقنيات التعبیر المش     ك  لة للص     ورة الش     عرية في ش     عر "فاروق ش     وش     ة" »حازم ماهر عبد الرش     يد إبراهيم    لةمقا  _

المفارقة التص   ويرية    تتناول  ، إذ180-121ص ،  18، العدد  6، المجل د  2022، س   نة  (المجلة العربية مداد)المنش   ورة في  
والص  ور الش  عرية المتأث رة بالتيار الرومانس  ي كالتش  خيص والمزج بين المتناقض  ات والص  ور الش  عرية المتأث رة بالتيار الرمزي بما  

 فيها تراسل الحواس والرمز في شعر فاروق شوشة. 
»ثنائيات الديس  توبيا ومظاهرها في ش  عر فاروق ش  وش  ة«، المنش  ورة في ر الدين زين العابدين متولي أحمد  نو مقالة   _
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تناول فيها  ،  2885-2794ص،  4، الجزء 39، العدد  2023بالإس كندرية، س نة    (كلية الدراس ات الإس لامية)مجلة  
 كيفية توظيف فاروق شوشة الديستوبيا بثنائياتها في استجلاء الواقع العرب وحقيقته.

،  والجوانب الرمزية والموس  يقية   ،المض  امين الش  عرية  قد رك زت علىالدراس  ات الس  ابقة    يت ض  ح أن  ،  وبناء على ما تقد م
داء اللغوي واللغوي وبنيته  على الأ، لكن ها لم تس  ل ط الض  وء الكافي  المتأث رة بالرومانس  ية في أش  عار فاروق ش  وش  ةوالص  ور  
س    تويات الأداء  لبحث، "متتص    د ى  إذ   ،ولى في هذا المجاللتكون خطوة أهذه المقالة  تأتي  ومن هذا المنطلق،  الش    عري ة،  
 .أشعار فاروق شوشة ودواوينه" اللغوي في

 
 اللغة الشعرية ومكانتها عند فاروق شوشة

بعيدة  و كلمات واض حة    عبريكون غرض ها إيص ال الرس الة إلى المتلق ي    ،لغة عادية  اللغة المس تخدمة في الحياة اليوميةت عد   
تص   وير مش   اهد لافتة    وظ فها الأديب في أعماله، مس   تهدف اال تي ي  "اللغة الش   عرية"تُاما  عن    . وهي تُتلفغموضالعن  

تتمث ل اللغة الش      عرية في ش      تى  ص      ور  »  وفي هذا الس      ياق  التأثیر في نفس المتلق ي.، وإثارة الإعجاب من خلال  للانتباه
حات التركيبية والدلالية، فهي هدم  إذ تكتس  ي طابع الش  اعرية بالانزيا  الانزياح، فهي خروج عن اللغة النمطية المعيارية،

اللغة وإعادة تشكيلها من جديد لتبرز بمختلف الصور الإيُائية والمجازية لتحق ق التفر د والخصوصية، فتخرج الألفاظ عن  
الش عر في جوهره لغة،  »يرى فاروق ش وش ة أن   و (.  91:  2015)حاجي،«  دلالتها المعجمية لتتجل ى فيها ص ور الإيُاء

ف اللغ ة م ادت ه لكن لغت ه س              امي ة أو لغ ة علي ا، وأن  من لا يمتل ك المه ارة اللغوي ة والملك ة ال تي يس              تطيع به ا أن يفر ق بين  
الص   واب والخطأ، في اللغة ال تي يكتب بها، فإن ه لا يس   تطيع أن يمتلك الذوق الفني  ال ذي يمي ز به بين الجمال والقبح، أو  

الش   عر في جوهره فن  لغوي، أو هو في الإبداع الأسمى  »(. يقول فاروق:  97:  2018)الكردي،«  ل والأجملبين الجمي
ة والس              لام    ة والق    درة على التمييز  «  باللغ    ة، ولا ب    د  لمن يق    ارب    ه أن تكون ذائقت    ه اللغوي    ة على ق    در من الص              ح     

الثورة والتجديد وهو قادر،    دافعيفر ق بين من يتخل ص من التقاليد الش     عرية بطرح  (. فهو بهذا ال7:  2007)ش     وش     ة،
باللغة  وقد ع ر ف ش      وش      ة بولعه الش      ديد  .  عجز ا لض      عف ملكته اللغوية وجهله بأص      ولهاوبين من يتخل ى عن القواعد  

حتى أن حديثه المعتاد كان ينس  اب عذبا  يش  به الش  عر، أم ا في قص  ائده فكانت الفص  حى  بها؛    تغن يهو العربية الفص  حى  
فإن  لغة فاروق ش وش ة في ش عره أوض ح رد  عملي  »لذلك    ;هي الأس اس الذي يرس م بكلماته لوحاته وص وره الرومانس ي ة 

على الاته ام ال ذي يتش      د ق به أعداء اللغة العربية بأنه ا لغة م عل بة مقص      وص      ة الأجنحة ولا يمكنها التعبیر عن التجارب  
يت كئ عليه في بناء  الذي  ثیر  الأ  ولم ا كان لكل  شاعر معجه(.  120:  2018)الكردي،  «الحياتية الحي ة في الواقع المعيش

د ال  رؤيوي ةغیر محدود تقوده عبارات  يبدو  معجم فاروق ش    وش    ة    فإن  ;تراكيبه الش    عرية المعاص    رة ال تي يقص   د    تجربةتجس     
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بل    ،حيث لا يطلق الأوص       اف على أش       ياء محد دة  ة،جديد  رؤيةهذا الأس       لوب ب  وهو يوظ فالش       اعر التعبیر عنها،  
،  بالتراكيب عن الأعراف الإس نادية في اللغة المعيارية   انا  حيأيُرج  دلالات متجد دة. كما  هولات منفتحة على  نحها لمجيم
  فهو؛  ومنفتحة    على معان  مش      عةينطوي    فحس      ب، بل بأس      لوب مبتكر  بالطريقة التقليدية المألوفة كالكناية والمجاز  لا

تحطيم هذه المص         احبة وفي هذه الحالة    ويعتمد تارة أخرى إلى  ،على المص         احبة اللغوية للكلمات والعبارات   تارة  يعتمد  
أتاحت للغة أن تفص   ح عم ا لم يكن في مقدورها من الص   ور المتخي لة الموغلة  (  كرامة ش   عرية)يقد م ما يمكن أن نس   م يه»

في الحقيقة، أو أنه ا ألغت المس    افة بين )الاس    م والمس    م ى( و)الدال والمدلول(، بل يمكن القول إن  اللغة أخذت س    بيلها  
فإن  فاروق ش   وش  ة    ،كل هالتجديد  (. ومع هذا  113:  2018)عبد المطلب،«لاس   تحداث معجم طارئ خالص للش   عر

ا  لا يتمر د على العمود اللغوي التراثي على روح التراكي  ب العربي ة  تح افظ ابتك  اره تراكي  ب ج دي دة  عبر يطو ر دائرت ه  ، وإنم  
 .وبنيتها المتينة الأصيلة

 
 الأداء اللغوي في شعر فاروق شوشة

تطوير  ت عن  أس    فر لتحديث القص    يدة العربية منفذ ا فتح آفاق ا جديدة أتاحت فهم ا متطو ر ا للش    عر، و   ش    ك لت الدعوة
القصيدة، وتشبه  بناء  فاللغة هي العنصر الرئيس في   بوصفها الحجر الأساس؛  "لغة الشعروعلى رأسها "  ،الوسائل الفن ية

أن  لغة الموروث ال تي ات كأ عليها الش   عراء    بيد  .والص   ور والإيُاءات   الرؤىمن    ش   اءمنها الفن ان ما ي  العجينة ال تي يش   ك ل
؛ فبدأوا يتلم سون التجديد في شعراء العصر الحديث  غالبي ةعن التجارب الشعورية ل  للتعبیركافية  ( لم تعد  الكلاسيكيون)

في التعامل مع اللغة؛ من هنا    ليس       ت إلا  لغة جديدة أو أس       لوبا  جديد ا  التجربة الجديدة»أن     أيقنواأش       عارهم بعد أن  
(.  80:  1994)ص    الح،  «والغريب ألا  يتمي ز  ب اتُي زت لغة الش    عر المعاص    ر عام ة من لغة الش    عر التقليدية وليس هذا غري

يهدف إلى ألا  تقع المس        تويات البلاغية للتعبیر    تفجیر اللغة( بوص        فه مش        روع ا مس        تقبلي ا)فظهر مفهوم تحت عنوان  
 (.58: 2004)الماجدي، «اللغوي في أسر الثبات، والسكون بل لتتغیر  هذه المستويات فتثري اللغة

ه  د  الأدب العربمن ذ ال  ق د ارتبط  مج د الش              عر  وإذا ك ان بع د الحرب    ق دم بالحروب والتحو لات الكبرى، فق د ش               
ألقت  من التناقض     ات وحالات الارتباك ال تي    جملةواجه الش     اعر الحديث   نوعي ة في مجال الش     عر، إذالعالمية الثانية قفزة  

ه    بين الرؤية الموروثة عن أس      لافه والموقف الكلاس      يكي،  بداعيش      عوره بالتوت ر الإ  عن  ، فض      لا  الفني    نتاجه  بظلالها فاتج 
لحفاظ على التراث العرب إلى  للغة الموروث القديمة    تداولمعظم الش        عراء الأوائل من العص        ر الحديث إلى الإفراط في  

ناس    ب  كش    ف لهم عن آفاق درامي ة تالش    عراء العرب على الش    عر الغرب  اطلاع  جانب فكرة الاهتمام بالحداثة بيد أن   
أن  فاروق ش   وش   ة لم يواكب الموجة    لذكرمن الجدير باو   لات الحياة وتطل عات الش   اعر. الوعي الجديد ال ذي يعبر  عن تحو  
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الإحالات الثقافية الغريبة، واقتباس الرموز منها    أفرطوا في اس   تخدامالعارمة ال تي اجتاحت الش   عراء من أبناء جيله الذين  
ي ا  خالص   ا  وفي الوقت نفس   ه  جاء ش   عره عربالنخبة، بل  واس   تدعاء الش   خص   يات من التراث العالمي الذي لا يفهمه إلا   

 .احديث  
 

 الأداء بلغة التراث
  اموقف    ، بلوزن  وألغة    وش  كلي أي عد  التراث عنده مجر د قالب    التراث الش  عري برؤية متقد مة؛ فلميرى الش  اعر المعاص  ر  

ل إلى الوص    ول إلى وجدان  ومراجعته  تراثه    فالش    اعر يعيد قراءة.  المعاص    رة  يعبر  عن الرؤى والهواجس  حيويا   »حين يتوس     
ل إليه بأقوى الوس         ائل تأثیرا  عليه، وهو إذ يفعل ذلك    أم ته، عن طريق توظيفه لبعض مقو مات تراثها، يكون قد توس          

يدرك أيض   ا  أن ه يكفي اس   تدعاء هذا المعطى أو ذاك من معطيات التراث لإثارة كل  الإيُاءات والدلالات ال تي ارتبطت  
العودة إلى القيم  »  إن اس   تخدام الش   اعر المعاص   ر للتراث يؤك د أن  (.  13:  2006)زايد،«  به في وجدان الس   امع تلقائيا  

الفن ية الش  عرية الموروثة ليس  ت انكفاء أو رجعة، وإنم ا هي إحياء لكل  ما تأث ر به عن الماض  ي الش  عري من معطيات فن ية  
، فالش اعر   إيجابية، وهي تطوير لفن  الش عر، كما أنه ا إض اءة وتعميق لرؤية الش اعر وإحس اس ه بالاس تمرار والتواص ل الفني 

معطي ات التراث الأدب، ف إن  ه لا يعم د إلى الإف ادة الج ام دة ال تي ت دخ ل في باب التكرار والتقلي د، وإنم ا    حينم ا يتوج  ه إلى
«  يه دف إلى إع ادة ص              وغ تل ك المعطي ات بم ا يثري عمل ه الج دي د، ويجعل ه ص              الح ا  للتعبیر عن قض              اياه المع اص             رة 

لمفردات التراثية أو الص ور القديمة ال تي  انتقائه لتأث ر فاروق ش وش ة بلغة الموروث في    (. ويتجل ى222:  1982)أطميش،
  ويشحنهافي نص ه الإبداعي    وتعميق تجربته وإثرائها دلالي ا وفن  ي ا حيث تصبح قسم ا مندمج ا  يستمد ها لبناء صوره الشعرية

وثراء . ومن ذلك قوله في مطلع قص      يدة    يعيد بناءها بص      ورة أكثر عمق ا  ، وكأنمادلالات حديثة توافق تجربته العص      ريةب
 "هنئت لك":

/ جلدي يســ اقم مســموما /لحمي  » أتدف أ في ذاتي/أسمع قعقعة ، وأزيز رياح محمومة/أدرك أن  عظامي عريت  من 
اقم/عينا   ــ  ــائي/الليل المنهمر السـ ــب  في  بالبها/والغة  تنهش أحشـ يتناثر من حول/يتخط فه طير جارح/ وعيون ت نشـ

زح/ وصـــــهيل حصـــــان يرك  في أوردتي/ يلســـــعن الوقت/  بومة/وأنا مقرور/أنتظر ب راقا لا يأتي/ وتأو ب ضـــــل يل نا
ويخذلن قلب مذعور/في موقف بث ي وشـــــــــكاتي/ أســـــــــند جبهتي  المهمومة/ أتوارى خشـــــــــية مرآتي/ تت كل ذاتي في 

 (104-103: 2008/2شوشة،)«ذاتي!/
حالة الش  اعر    تجس  يدفي    أس  همتعلى مفردات تراثية  المس  تخدمة في هذه الأس  طر  تعتمد الص  ور الش  عرية المتراكمة  

في التخل ص من ه ذا الواقع الم دم ر وك أن  س              ب ل الخلاص    الفجيع ة وخيب ة الأم لال تي تتجل ى فيه ا ذات ه وق د خي م عليه ا  
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د ت   الص       ور الش       عرية    لمواجهة هذا الواقع الجس       يم؛ وجاءتبها   واللوذ  على الذات  الانكفاءولم يبق  س       وى    أمامه،س        
وت س     مع المتلق ي  به،  المش     اعر القاس     ية ال تي اجتاحت عالمه النفس     ي وأوش     كت أن تعص     ف  تلك  المكث فة هنا لتجس     يد  

وإن  جميع ه  ذه المش               اعر ق  د تُث ل  ت في مفردات    ،الممت  دة  احتى  يرى ظلامه  ا اله  ال  ك وي  درك برودته     ،قعقعته  ا الم  دو ي  ة
وعيون  ""يتخط فه طیر جارح"، و  "قعقعة وأزيز رياح محمومة"، و"جلدي يتس اقط مس موما "، و  وعبارات تراثية بما فيها:
اقط" و"عينا بومة"، و، و"  ت نش        ب  في  مخالبها" ،و"تأو ب    ب راقا لا يأتي""والغة  تنهش أحش        ائي"، و"الليل المنهمر الس         

اقط مس   موم ا من الملاحظ أن  الش    ". و ض   ل يل نازح"، و"وص   هيل حص   ان يركض في أوردتي "  اعر في ص   ورة "جلدي يس    
إليه ملك الروم    أهداهابس    بب الحل ة المس    مومة المنس    وجة بالذهب ال تي    وافته المني ةامرئ القيس ال ذي    فاجعةمع    يتناص

فاش تد  فرحه ولبس ها من فوره إلا  أن  الس  م س رى في جس ده وتس اقط جلده ولحمه فمات ولم يتمك ن من اس تعادة ملك  
  أبيه ال ذي تفر ق بين قبائل أسد.

ا وأماكن ومواقف وأزمانا    »التراث الإس     لامي بكل  معطياته.. ولا جرم أن   يض     يء زوايا التجربة في نتاج    ش     خوص      
اني بالتراث الممتد بجلاله إلى واقعنا نراه مبثوثا  في شرايين القصيدة كل ها في تجربة  لشعراء المعاصرين، والامتزاج الإيمبعض ا

ن الص       ور التراثية  م  مش       هد ا  نا  احييلتقط أالش       اعر  ف  (144:  2018)عبد الدايم،  «من وحي طي بة  فاروق ش       وش       ة..
 في إبداعه الشعري ومن ذلك قصيدة "الرحلة في بحار العشق": الشهیرة ليسكبه

اعات المخنوقة بين الجلوة والإطراق/ ــــ  ــــألّ بحق   الســــــ اكفف  عن  ظمئي/واحلل عقدة بوحي/حين يخف     أســــــ
 (338-337: 2008/1)شوشة،القلب إلى عتباتّ، يجثو/ ويلامس موطئ قدميّ/ويحل م 

تعبر  هذه العبارات عن  س ياق رحلته في بحار الحب  الإلهي، لتراثية تلائم    ةانتقى الش اعر في الس طر الثالث ص ور لقد  
يبوح بالفيض الش              عري ال ذي  و إذ تتدف ق ألحان الفرح لتطرد الأتراح،  الأس              ى؛  لوعة و النين و الح  منرؤية داخلية تنبثق  

ع؛ ويس تعين الش اعر بظلال النص  ما يفتقده في عالم الواق  ، وهوحدث إثر نش وء هذا الحب  الس امي بكل دفء وحرارة
قص      ة موس      ى )ع( آملا  أن يجعل الله تعالى أخاه هارون في ص      حبته ليعينه على إنجاز ما  القرآني من خلال اس      تدعاء  

ق ال  ر ب   اشــ ر ح  ل    أمره في قوله تعالى:﴿   عنه بأن يش  رح ص  دره ويي س  رتعالى  الله  به رب ه على الوجه ال ذي يرض  ىكل فه  
وو اج ع ل  ل  و ز ير ا م ن  أ ه ل يوه ار ون   وي ـف ق ه وا ق ـو ل  ر  ل  أ م ر ي و اح ل ل  ع ق د ة  م ن  ل سـ اني  - 25طه/  أ خ ي﴾)صـ د ر يوو ي سـ  

تش      ع   يخاطب رب ه بألفاظ  ؛ ففاعلا  في حياته الروحية  يمنح قص      يدته بعد ا آني اس      تحض      ار  عبر هذا الافالش      اعر  ؛  (30
ا  ما جرى لموس      ى)ع( ال ذي عل مه رب ه المعنى الحقيقي للتوحيد وهو الوص      ل بين الخالق والمخلوق، بعدم   بالبس      اطة مثل

مثله. فهبط الوحي عليه    يناجي رب ه وكأن ه يُاطب إنس انا    إيا ه بالحماقة عندما كان  غض ب على راع  في الص حراء واص ف ا
يعاتبه لتص   رفه الخاطئ مع الراعي. فبما أن ه س  بحانه ينظر إلى طهارة القلوب فتنزيهه يكون بتطهیر النفوس عم ا يدن س ها  
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قد التوازن في وهذا لا يتحق ق إلا  بإض      رام نار العش      ق في الروح. فعندما طغت على الش      اعر الحياة المادية وإغراءاتها، ف
ا، وهذا ما جعله يلجأ إلى العالم الروحاني ال ذي تص  فو فيه نفس  ه؛ فيس  أل رب ه بقلبه المض  طرم    العيش وأص  بح محبط ا تعس   

عش              ق ا  بإزالة الظم أ ال ذي يرمز إلى الش              وق الع ارم له، وحل  العق دة ال تي تحول بين ه وبين الوجود الأعلى. فك أن ه يريد  
ك الش    اعر بالص    ور  و الإلهية.  التحر ر من تعل قات ذاته والوص    ول إلى مرحلة الانتش    اء بالمحب ة   ثم ة لون آخر من ألوان تُس     

 مع تجربته المعاصرة. فمنها قوله في قصيدة "تفرق السمار": لاءمبعض التغیر ات لتت يتجل ى في إدخالالتراثية 
ــعث الرؤى كفورة الغبار/قد آن أن ن غادر  » يا أي ها الليل المطل ، قادما ، معج لا/مقط ب الجبين /غائر العيون /أشــ

(؛ فيذك ر الش  اعر  204:  2008/2)ش  وش  ة،  «الرواية/ وننزل السـ تار/لا شـهرزاد اليوم في مكا/ا/ولا هناك شـهريار!
 بما أتى في مناداة وتجسيد الليل هنا المثيل الغائب من شعر امرئ القيس حول وصف الليل قائلا :

ه   دول         ح    ر  أ رخ    ى س                      ال    ب      وج   م      ي       ل  ك       و ل     
 

ل         ي   ب         ت           ي            ل            م          وم   اله            بأ  ن          واع   ي   ل             ع           
ه    ل       ب         ب ص                      ى  ط         تُ          ا  م         ل         ه   ل         ل       ت   ق          ف         

 
ل    ل            ك              ك              ب              و ناء   أ ع            ج            ازا    و أ رد ف  

ي   ل        انج         ل  ألا   و ي         ال      ط        ل   ي         ال      ل        ا  ه         أ ي          ألا  
 

ل    ث         بأ  م    ك   اح  م  ن         ب         الإص                 ا  ب   ح ، و م          ب ص                
ه    وم          نج           أن   ل  ك          ي          ل          ن   م          ك   ل          ا  ي           ف          

 
ب    ي       ذب       ل   د ت  ال    ف    ت       ل ش                      غ       ار  م       ب    ك       ل 

 ( 69:  1955)امرؤالقيس،  
؛ فالليل  ها بالهموم على الش    اعرس    تائر   اج البحر التي ترخيمو أيش    به    القيس الليل وص    ف ا غیر مألوف    يص    ف امرؤ

بظلامه الدامس كأمواج لامتناهية من الأحزان والمص  ائب وهو ليل رومانس  ي يت ص  ف بكل معاني اليأس والس  وداوية؛ إذ  
فيس    يطر على عالم الش    اعر وما يُيط به    ولا ي رى بريق أمل ويس    تغرق زمني ا ومعنويا  تحتش    د فيه الهموم ولا تتح رك نجومه  

عاش   هما  ولكن تُتلف ص   ورة الليل في ش   عر فاروق ش   وش   ة من ناحية إيُائه بزمنين متناقض   ين    ،من حياة بائس   ة كئيبة
عليه أوجاعه وأضافوا    الأنس  ويهو نون  في الماضي برفقة الأصحاب الذين يشاركونهالشاعر في حياته وهما: الليل المبهج  

 لحياته النور والشعاع والأمل وهذا ما أشار إليه في مطلع القصيدة:
مار/ وارتحل الجمع ال ذي هفا/إلى ينابيع الصــــفا/وســــاحة الوجد ال ذي انطفا/وكان شــــارد القلاع   »تفر ق الســــ 

 (203-204: 2/ج2008)شوشة، «تفر ق الس مار/وآذن الليل المقيم بانحسار.........والمدى
بس     اط الس     عادة من تحت أقدام الش     اعر برحيل ص     ديقه الوفي    س     حبالحاض     ر ال ذي   وثانيا  الليل الأليم المحزن في

إحداهما ليل مش    رق جميل يهدهد لحظات عمره    ؛تناقض    تينالمص    ورتين  هاتين ال، ويوازن الش    اعر بين  "طاهر أبو فاش    ا"
ليل حزين يغش      اه الس      كون يُلم فيه الش      اعر برؤية الص      ديق الغائب في رد من عيونه الش      جن بحض      ور الأحب ة، و ويط



 1447 الربيع، 1، العدد 33المجلد                                                      ة   يدراسات فی العلوم الإنسان  
 

76 

الأحلام وهو أش   د  أنواع اللقاء وجعا . غیر أن  الليل عند فاروق وامرئ القيس ليس مجرد أطروحة للتس   اؤلات فحس  ب،  
بل إن ه يتغیر  في رؤية الأش    ياء، حيث يجعل الش    اعر ين يقتربان منه كاقترابهما من ذاتهما مم ا يس    فر عن تناغم بين الذات  

تس   اوي    وبهذا يص   یر الليل أول الطريق أمام الش   اعر الغريب للعودة إلى الوطن ال ذي يش   تمل على معان  عظيمة    ،والعالم
ة أخرى تض     اف إلى الحواس الخمسالوجود في الحياة. فالليل س     حر فريد يض     يف لهما ح ينحص     ر كل  عملها    ال تي اس      

لا ش     هرزاد اليوم  "  جرد لمس الأش     ياء. كذلك يوجد ملمح من توظيف قص     ة "ألف ليلة وليلة" في قوله:خلال النهار بم
في مكانها/ولا هناك ش  هريار" فأش  ار الش  اعر إلى أس  طورة "ش  هرزاد" ال تي كانت مش  هورة بالحكي كل  ليلة على مس  مع  
الملك "ش        هريار" فس        لبت منه روح الانتقام بداخله حيث تحو ل إلى طفل وديع ينتظر حكاية جديدة كل  ليلة غیر أن   

للأم ة المقهورة  »الثورة الكامنة والش    رارة الخامدة تحت الر ماد كما ص    ارت رمزا     هذه الأس    طورة غدت وس    يلة  للتعبیر عن
أو الش     عوب المغلوبة على أمرها، وال تي قد ر لها أن تعيش حياة ذليلة لا غرض لها س     وى الترفيه عن س     ي دها "ش     هريار"  

  نج ح  (  161:  1997)عش         ري زايد،«رمز الس         لطة الظالمة، وإرض         اء مزاجه المس         تبد  للتبق ي على حياتها ليلة أخرى.
أن يرس              م من خلالها معاناته وأمله المحط م في انبعاث حياة أم ته المقهورة من تحت أنقاض الظلم. فكأن   في الش              اعر  

إمكانية للتحد ث عن بريق أمل فلا مكان للدفء في الحياة؛  الأمل، ولم يعد له وقت للأحلام و الش     اعر أص     يب بخيبة  
 يبحث عم ن يُمل عنه جبال الجليد الجاثمة على صدره ولكن لا يجد شهرزاد ولا شهريار.

تتعد د المصادر التراثية ال تي نهل منها فاروق شوشة ودعم بها تجاربه الشعرية؛ فاستعان بعض الأحيان برموزه الشعرية  
من ش  خص  يات التراث العرب لينفذ إلى الأقاص  ي الش  اس  عة في ذائقة المتلق ي ووجدانه من ناحية، وليس  قط عليه ملامح  

أصــوات  "  وهذا ما يلاحظ بوض  وح في قص  يدته الش  هیرة  ،ناحية أخرىالقض  ايا المعاص  رة عن طريق هذا الاس  تدعاء من  
" حين اس   تدعى ش   خص   يات "س   يف الدولة وأبا العلاء المعري وعنترة بن ش   داد" من الموروث الش  عبي  من تاريخ القديم

بل يتجاوز إلى محاولة إعادة    ،وهي رموز لها حض        ور حي  في وجدان الأم ة العربية لا يقف اس        تخدامها عند هذا الحد  
إنتاج التراث القديم في دائرة من العلاقات الفن ية والرمزية من أجل إيجاد دلالات معاص          رة في عملية مركبة تتواجد فيها  
مصادر التراث الشعبي من جانب والفكر المعاصر من جانب آخر. من هذه الرموز الثلاثة "سيف الدولة" حيث يقول  

 عنه:
يا سـيف  الدولة/ كل  سـيوف العرب تصـلصـل  في الأغماد ،/ُسـهس  في صـدأ الأقفال /يا سـيف الدولة:/كل   »

خيول العرب  تحمحم  في الأوتاد./وتصــــــهل  في نوبات  التذكار/تحمل تاريخا  مذعورا/فلعل  الفارس يصــــــحو، ينه    
 (232-231: 2008/1«)شوشة، من كبوته /يمسح صدأ  الحزن ،/ ويغسل عار الأشعار!/

ا البعد  من خلال إكس  ابه   الفنية    من الأص  الة    ف الدولة" ليض  في على تجربته لونا  يتقن ع الش  اعر هنا بش  خص  ية "س  ي
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من الش             مول؛ حيث لا تتوقف على مادة تاريُية جامدة وتتجاوز حاجز الزمن ويمتزج في   التاريُي الحض             اري، ولونا  
طي اته الماض      ي والحاض      ر كما يُتوي على تعاليم أخلاقية وأيديولوجية تكتس      ي طابع الوعظ. ففي س      احة الواقع يُس  

فيقوم باس   تدعاء هذه الش   خص   ية ليتذك ر أص   الة ماض   يه المجيد ال ذي    ،الش   اعر بض   ياعه في خض   م  أحداث الواقع العرب
حيث تجر د من وجود أمثال هذه الش      خص      ية المرموقة. فبدأ    ،على واقعه في الحياة  حس      رتهأص      بح هباء منثورا ؛ ويظهر  

بمناداتها في ش   عره بوص   فها ص   ورة مفعمة بالعزيمة والحزم ي ش   عل بوجودها بص   يص أمل في فارس ينهض من كبوته ويزيل  
 ص  دأ الأس  ى من قلب الش  اعر ال ذي اص  طدم بالواقع المليء بالابتذال؛ إذ تحو لت س  يوف العرب ال تي كانت تجلجل في
الماض     ي إلى أداة مزي فة لا تُرج من الأغماد. فيحاول فاروق ش     وش     ة اس     تخدام عدس     ة تص     وير تتابع حركة الأحداث  

في الوقت ال ذي لا تتجاوز الأحداث في الس     یرة الش     عبية س     وى الرص     د فيس     عى إلى عدم الاكتفاء بهذا    ،وات زان  ّ  بتأن  
"تهس  هس وتص  هل وتحمحم" وكذلك يش  كو من أن  اللامبالاة لا تعيد    المس  توى مس  تخدما  الحركة والإيقاع في مفردات

 الحق  إلى صاحبه وهذا يشبه بدعوة غیر صريُة لمحاربة الأعداء الذين كانوا سب اقين إلى الخيانة والغدر. 
" يجمع فاروق شوشة بين الأسطورة والغزل والرمز السياسي بالاستدعاء والتغز ل بعيني  حديث اليمامةوفي قصيدة "

 "زرقاء اليمامة" بطريق مختلف عن "أمل دنقل" قائلا :
ّ  بعمري/ وأرى فيّ امتداداتي وأسـرار  /»هيه يا زرقاء .   ،/ وأفدي ومضـة  من ماذا يضـمر الليل  لنا//أنا أهواك 

/ وإيثار   ــتعارة/ألفت هدهدة العيش  ــف ى/ .../ولكن وجوه الن اس  حول مســ ــهد المصــ وجودي/ ذائقا  من خمرك الشــ
 (172-171: 2008/2«)شوشة،أهوال القيامة/ -إذ أقرأ-الس لامة!/إن  في عينيّ

يرتبط وجود "زرقاء اليمامة" بص       وت الحكمة والبص       یرة؛ والدلالة الرئيس       ة ال تي حملتها هذه الش       خص       ية هنا هي  
الق درة على التنب ؤ واكتش              اف الخطر قب ل وقوع ه والتنبي ه إلي ه والتحم  ل نتيج ة إهم ال الآخرين وع دم إص              غ ائهم إلى  »

(؛ لم يقص   د فاروق ش   وش   ة توظيف هذه الش   خص   ية في بنية القص   يدة  180-179:  1997)عش   ري زايد،  «التحذير
عبر تساؤل ملؤه أسى     ابل جس م مرمى آخر يبث  من خلاله أفكاره؛ حيث يبدأ الحديث إليه  ،لمجر د غاية فن ية فحسب

ه الأنظار إلى الأخطار ال تي أحدقت  بالعالم العرب، وفي السطر الأخیر  يمدم ر: ماذا يضمر الليل لنا؟ وكأن ه يُاطبها لتوج  
ت س يقه    فالقارئ لهذه المقاطع يلمح خطابا  يائس  ايبرز الش اعر نتيجة اللامبالاة في حالة حائرة، متوج س ة الخوف والحزن،  

يتوق ع حدوث الش        ر  ال ذي حدث بالفعل؛ إذ هي حذ رت  أ أهوال القيامة" وبهذا الش        كل  إليه جملة "إن  في عينيك أقر 
قوا بحد  الس  يف  وحين ص   ع    ،بل تركوها مس  تهزئين واته موا عينيها بالبوار،  أحدأو يص  د قها  قوم الش  اعر ولكن لم يس  تمع  

رموا بش  عوبهم في أتون معركة دامية تش  به بالقيامة؛ فأراد الش  اعر بالمتناقض  ات المتناثرة في أرجاء القص  يدة أن يس  ترفد رمز  
ل من  ويقد م للبش     رية ما يلزم تجن به لكي لا يقع الوبال عليها. فليس ما ن ق    ،"زرقاء اليمامة" ويطب قه على الوض     ع الراهن
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بآراء الآخرين الذين    إذ ليس الاس   تبداد  ،لا يريده الش   اعر  نموذج  أالزرقاء بالض   بط ما يمكن تكراره في كل  عص   ر، بل إن ه  
 ذ كاء سوى تهميش النصيحة.لهم حزم و 

تقنية يس   تخدمها  »فهي  من ص   ور التزام الش   اعر بالتراث هي اللجوء إلى المفارقة التص   ويرية ذات المعطيات التراثية؛  
الش اعر المعاص ر لإبراز التناقض بين طرفين مقابلين بينهما نوع من التناقض. وعلى الر غم من أن  ش عرنا القديم قد عرف  
ص   ورا  من المفارقة التص   ويرية، وفطن إلى الدور ال ذي تقوم به عملية إبراز التناقض بين النقيض   ين فيتجل ى معنى كل  منها  

د«في أكمل ص         ورة، ولخ   د يظهر حس         نه الض           )عش         ري    ص إدراكه لهذا الد ور في تلك الحكمة المش         هورة: والض          
بين هذين    (. تتم  عملية المفارقة التص         ويرية ذات الطرفين التراثيين على مس         تويين، حيث تتم  أولا  130:  2008زايد،

، وب ذل ك تزداد المف ارقة  بين ال دلال ة التراثي ة لأح دهم ا وال دلال ة المع اص              رة الر مزي ة من جه ة أخرى  الطرفين من جه ة وثاني  ا
 ":القصيدة والرعد" ( ومن ذلك قول الشاعر في261: 1998)غنيم، «المزدوجة
ر  قديم» كل ما نزف ت  بو حها/ لاحقتها ســنابك ه بالغبار الرجيم/فتهاوت على در     /كان بين القصــيدة والرعدٌ 

ــى العبقري ،/ ودافنة ن ها في انعقاد الغيوم ــتجير /وللرعد مطرقة    /الأرجوان /م ضــــمخة بالأســ ــيدة، باكية، تســ القصــ
 (117: 2008/2)شوشة،«وزئير / 

ا س    اخن ا بين ش    خص    يتين غیر متكافئتين هما "القص    يدة" وهي أنثى جميلة فطنة ليس لها إلا     يص    و ر الش    اعر نقاش     
كالزئیر وحركته كالبرق. ورغم أن  الجولة الأولى من الص   راع تس   فر  ذكر قوي ص   وته    ص   وت رائع ودموع تذرفها و"الرعد"

عن انتص ار الرعد بض جيجه المرعب ال ذي يرمز للس لطة الزمنية الطارئة إلا  أن ه بعد نزاع طويل تتغل ب القص يدة بس لطتها  
ائل الفن ية ال تي استعان بها الشاعر  الرمزية الباقية ويهزم غناؤها اللطيف الرائع هدير  الرعد القوي. المفارقة هنا إحدى الوس

هي ثنائية كبرى بين موقف الش      اعر في الحض      ارة العربية  ة إزاء ش      عوره بالاغتراب الحض      اري  لتجس      يد أبعاد رؤيته المرك ب
وتجاربه المتعد دة في الحياة المعاص             رة ونتاجه الإبداعي من جانب    ،وعلاقته بتراثه الش             عري العريق من جانب  ،القديمة

اه الشعر وفتح ممر ات تعبیرية من حيث انتمائها إلى فضاء الاغتراب   آخر؛ إذ يدفعه كل  هذا إلى الاغتراب عن العالم باتج 
 أو الحنين. 

 
 لغة الكلام المحكي 

طلق من ص   وغ  ص   ورة بس   يطة غیر مس   تغلقة؛ كونها تنإذ »تجيء ب  ؛عند عام ة الناس   لغة  مفهومة  تتمي ز هذه اللغة بكونها  
الكلام  منذ القدم على الأخذ من  (، دأب الش         عراء  245:  2014)جعفر،«  اول على أفواه الناس ص         ياغة نحويةالمتد

من ألفاظ لص      ياغة مس      توى جديد من الأداء يلائم    هتطل بالمألوف عند الش      عب تُاش      ي ا مع تقدم الحياة وتوظيف ما ت
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  ذا النمط من الأداء أكثر ارتباط االواقع أكثر ويبعد الش          اعر عن لغة البيان ال تي ورثها عن أس          لافه؛ لأن ه »يظهر في ه
اببيئته، وانتماء  لعص    ره؛ بما يظهر في قص    ائده من   من واقعه، بوص    ف "المحيط    ألفاظ يومية، ومول دة تش    ك ل جزء ا رئيس     

( إن  بعض الش              عراء المح دثين مم ن ينظ مون  72: 1986)عز ال دين،  «البيئ ة اليومي ة أقوى أس              س الإب داعاليومي" أو 
فاء  من أجل إض    ، من اللغة العامية والمحكية  وحاة أس اس  اقص يدة التفعيلة والنثر قاموا باس تخدام المفردات والتراكيب المس ت

الشاعر لتوظيف عام يته في   توجيهالمتلق ي ال ذي كان له دور مسبق في    جذبتسهم في التي  أبعاد دلالية على قصائدهم  
من يتأمل ش  عر فاروق ش  وش  ة يجد  و تس  هيل عملية التوص  يل وتعزيز الاس  تجابة لهذا الش  عر.    الش  عري محاولا    إطار النص
 والله واتجمعنا تاني يا قمر": ومن ذلك قوله في أغنية " ،في بعض أغانيه العامية شائع ااستخدام 

ــمس بنهارنا/ معقول يفنا الكاس و يدوب الوتر/  » ــوف الشــــــ معقول يا محبوب ما يطل القمر/معقول ما نشــــــ
ولله واتجمعنا    معقول تدبل بالجبل ازهارنا/بس مش معقول ساعه من الزمان/ ننساكي يا مصر من افكارنا/يابا.../

جمل من الخبر/ولله  أاحلو السهر/دا الحب اللى بيننا حب من القدر/احلا من الحكايه و ولله واتجمعنا و تانى يا قمر/
 (72: 1967)شوشة، «ولله واتجمعنا واحلو السهر واتجمعنا تانى تانى تانى يا قمر/

منذ اللحظة ال تي خلق الله س  بحانه وتعالى العالم ومد  فيه عص  ب الحياة، تعل ق الإنس  ان بأرض  ه وتش  ب ث    هلاش  ك  أن  
كان فاروق ش        وش        ة من أبناء الوطن  و بها بوص        فها مهد الأجداد وموئل الآباء، إذ نش        أ في رحابها وترب  في جنباتها.  

العينين تج  اه م  ا لاحظ  ه في الملتزمين إزاء ك  ل  ح  ادث ص              غیر أو كبیر جرى في  ه؛ فلم يقف مكتوف الي  دين ومكفوف  
اد بين أبناء أم تهش     ج عه  ة  مجتمعه، وفي هذه الأغني تحقيق آمال منش     ودة.  ، ومحاولتهم  حب  الوطن على الدعوة إلى الاتح 

فحس   ب؛ بل أص   بحت هي الموض   وع وبؤرة    عد  مكانا  فقد تجل ت مص   ر في هذه الأس   طر الش   عرية بكل  تض   اريس   ها ولم ت  
على قلب    ورة إبداعية يُاطبه بوص  فه إنس  انا  غالي االش  اعر في ص     ا ورفده في بث  إيُائي، إذ اس  تخدمه  الحدث الش  عري

الابتعاد عنه ونس      يانه ولو للحظة واحدة. فص      ورة الوطن تُل لت ثنايا الأغنية وعبرت    س      تطيعكل  مواطن مص      ري لا ي  
ومن خلال تكرار قوله"ولله واتجمعنا    ،مداها وامتد ت لتتجاوز حدود الطموح الفردي إلى مس     توى قو ة الحض     ور الوطني

تعجز عن رفده    تُلك حنانا  روحية مش    رقة    س    اوي همينة  ا تمص    ر في وجهة نظر القارئ وكأنه    تتانى " لأربع مر ات ظهر 
للش    اعر بقاع الدنيا كل ها. فيبدو كل  ش    يء معقولا  للش    اعر مثلما تبدو طبيعة حب  الوطن ال ذي لم يفارق ذاكرته قط ؛  

يكش    ف عن المبدأ القومي ال ذي يميل    وتتفاعل مع موض    وعه تفاعلا  خص    ب ا  فذات الش    اعر المدركة تعمق قض    ية الوطن
 رمز ا للإثمار  فالقمر ينتج المطر، وإن ه منبع للخص  وبة ويعتبر»للإنتاج والخص  وبة    وإن  الش  اعر اس  تخدم "القمر" رمز اإليه.  
ا ( كما اس   تعان ببعض عناص   ر الطبيعة كالجبل ال ذي  123:  1387،  ش   واليه)  «وينش   أ الكون  يش   ابه الماء الأول  وأيض    

ينه الباص   رة  أو الش    مس بمعانيها الرمزية الدال ة على الأمل والنجاح واس    تطاع أن يجعل من ع  ،يمث ل الرمز العالي للش    مو 
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إنس      انية عميقة تنعش الأمل والش     وق    رجي عن معانيه المألوفة إلى معان  ش      عرية تحترف المظهر الخا  لمظاهر الطبيعة عين ا
 ثم  يقول:، الأمان في قلوب شعبه المقاتلو 

جايه للحضــن  /راجعه و الشــوق ف العيون  /احلام الحكايه واجمل م الخبر/دا الحب اللى بيننا حب م القدر»
حتا لو طال  /واللى دايمن مجمعاكم يا احبه/اللى قلبى طاير فوقها حبه حبه/امشـــى من تانى علا ارض المحبه/الحنون

وانتو جمبى يا حبــايبى/تبقــا فرحــه مــاليــه  /اللى جــاى من حبنــا اغلا واكبر يا جمــالــه/الزمــان بيننــا وقــالو مهمــا قــالو
ــــحكـه علا و  القمر/افتكر كـام مره داب القلـب ت غنوه باقولهـا/افتكر كـام مره عـا    قلبى/والاقى الـدنيـا ضــــــ

ــوا  ــينا فيه سـ ــناها ســـهرناها بطولها/يا طريق مفرو  بحضـــن كبير مشـ كل  / الحب ت لحظه انولها/وافتكر كام ليله عشـ
:  1967)ش    وش    ة، «خطوه فرحه بتقربنا من عش الهوا/ياما قلبى عا  عليها حس بيها وارتوا/وانتو جمبى يا حبايبى

72) 
امية منذ نعومة أظفاره وعر فه  حيث استأثر بهذه العواطف الس    ،طن والحنو  عليه يملكان كل  حواس الشاعرحب  الو 

فضلا  عن    ،"حب  القدر" في هذا المقطع الشعري. كذلك عدل عن التعبیر الذاتي )أنا( إلى التعبیر الجماعي )نحن(ب               
ء وطنه  بما فيها "عش  ناها" و"س  هرناها" و"بتقربنا" و"مش  ينا"دلالة على أبنا  خريناس  تخدام أفعال بض  میر المتكل م مع الآ

امية والغايات العالية    ري لا تتحق ق إلا  بتعاون أبنائهأن  س           عادة المجتمع المص              ومعتقد ا للوص           ول إلى الأهداف الس            
هم  خل ف ه الأجداد من مجد خالد يمكن  كم ا أن  الإتي ان بمعظم الأفع ال في الزمن الماض              ي يذك ر الأبن اء بما  ، والإنس              انية

اد وبناءاس       تدعاءه للتزو د به بما فيه الك داقة والحب ؛ فالماض       ي ليس زمن ا  المجتمع على أس       اس المؤاخاة وال  فاية للاتح  ص        
بل هو حاض  ر ومقيم في وجدان    ،س  تدعى من وقت لآخرأو لوحة منزوية في ركن ش  اس  ع ت    ،بلا رجعة فحس  ب  منتهي ا

 كل  مواطن مصري. 
مع    عرية، في مزج محل ي يبدو متناس     ب اتش     ك ل الص     ورة المحل ية )المص     رية( الحي ز الأكبر من أجزاء هذه الأس     طر الش      

  ،وهو الوجدان المش        ترك للمواطنين في الأس        ى والفرح ووحدة الآلام والآمال بينهم   ،الموض        وع ال ذي ك تبت فيه الأغنية
مرهف الإحس   اس    ض   هم البعض. فالش   اعر بوص   فه إنس   انا  نحو بع  ، إلا  أن  قلوبهم س   تطیر ش   وق اوأنه م لو كانوا في الغربة

كم   ا ي   دفعه   ا إلى اعتن   اق المث   ل العلي   ا ومح   اول   ة ني  ل  لأم ت   ه،    والنهوض والتق   د م  الخیر  يتمنى  ح   اد  ال   ذ ك   اء قوي الإدراك،  
الأهداف الس    امية مع الآخرين. وقد أش    رقت روح الحر ية الجماعية والقو ة الجلي ة من خلال اس    تخدام ض    میر المتكل م في 

اد من ج ا  ن ب  مفردات"ين ادين ا" و"جين ا" و"غنوتن ا" وأحب ابن ا" وتكرار "ط ايرين" في ص              يغ ة الجمع؛ وه ذه ال دعوة للاتح  
الشاعر قد تتجاوز الشعب المصري إلى الأم ة العربية بوجه عام؛ حيث يجد المتصف ح لهذه الأغنية تحم سه القوي وطغيانه  

ة  م الأ   دول  على الحدود المص     طنعة والخطوط الوهمية ال تي رسمها الاس     تعمار بدس     ائس     ه وفتنه ليض     عها كحاجز منيع بين
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ال تي يجمعها لس ان عرب مبين؛ فلا يرض ى الش اعر بهذه التفرقة بل ينادي بغناء التعاون والإخاء والوحدة الش املة    العربية
للحر ية والنص       ر والتحر ر من القيود ويؤك د    ناداة القمر في هذه الأغنية رمز اوكذلك تعكس م  ،بالش       وق والحنان والرض       ا

 المعنى المسبوق.
 

 المصاحبة المعجمية
 Chalker)قتض   اه كلمة ما بغیرها من الكلماتالتلازم المعتاد ال ذي ترتبط بم»المص   احبة المعجميةكما يعرفها "فیرث"

Edmund Weiner,1994:70)     وتظهر هذه المص       احبة في الن ص الش       عري لفاروق ش       وش       ة عبر الأش       كال
 البلاغية الآتية: 

 المطابقة -1
الجمع  » :، وهيا المطابقة والطباق والتض اد أيض   المطابقة من أنواع المص احبة المعجمية وتس م ى حس ب قول القزويني

  «ع واح د؛ اسمين أو فعلين أو حرفين بين المتض              اد ين أي معنيين متق ابلين في الجمل ة، ويكون ذل ك إم  ا بلفظين من نو 
  واء أ كان هذا في جملة متقاربة أممن الس  بك س     نوع اتض  يف المطابقة إلى الن ص    . (574-573:  2005)الص  عيدي،

المطابقة في ش  عر  تأتي  وعلى الأول.    لطرف الآخر كما يص  بح الثاني رد امتباعدة فالإش  ارة إلى الطرف الأول يس  تدعي ا
کما يقول الش      اعر في قص      يدة    ،متناظرة تبرز فكرته  لوحةفي إطار الص      ور البص      رية؛ حيث يقد م    فاروق ش      وش      ة حين ا

 :"نيل"
يخ  المحن   الظهر / ــ  رقي  ونام/هذا الشــ ــ  ثم تقو س عبر  الأيا م/العمر   / احدودب    »ألقى النيل  عباءته  فوق البر   الشــ

 امتد / وليل  القهر اشـــتد /وصـــاا الوراقون فنون  الكذبة  في إحكام/لكن الرحلة ماضـــية/والد روب ســـدود والألغام!
من يدري أن  النيل أتى/أو أن  له ميعادا  تصــدح فيه الموســيقى/ ويؤذ ن فيه الفجر /فتخلع  الأفئدة /ويكسـو العينين   /

/النــ اس  نيــام!/ غمــام! ــــتــه /عــاود دق  البــاب  / ونام ألقى النيــل ع/  وتنحنح  مزدرد ا غصــــــ   «بــاءتــه فوق البر   الغربي  
 (222-220: 2008/2)شوشة،
فيتحو ل قلمه إلى    ،ت سكرهرشفة     مائهمن    ويرشف  ،أمواج الن يل الخالد  عبر  الشاعر هنا قارب الخيال في رحلة    يركب

ام    بين أص  ابع  ريش  ة   بل يندمج    ،بتذ وق جمال الأش  ياء فحس  بإذ لا يكتفي الش  اعر   والتلوين،  تش  كيليجيد ال  ماهر    رس   
هي:  و النفس  علم  في  الثلاثة  دراكية  الفض           اءات الإإلى    بالنظر. و ليحو ل "الرؤية" البص           رية إلى "رؤيا" فني ةمع جوهرها  

الس   معي ال ذي يمكن تحديده بوص   فه    بإدراك ص   ورة العالم الخارجي، والفض   اءالبص   ري ال ذي يُص   ل للمش   اه د    الفض   اء
. فيمث ل  الأبعاد جميع اهذه    يدمجفن يا     فض     اء  اللمس     ي ال ذي ي درك بالحس ، فيكون الن يل،    ، والفض     اءمص     در الص     وت
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رمزي ثاني ا، لیراه  أولا  و   مس        تويين: واقعيوهذا ما يدعو القارئ للتفكیر في النيل على    ،الخارجية  رة النهرالش        اعر ص        و 
ن ومقو س الظهر  إنس     انا  يُض     ر إليه مرتديا  عباءته ش     يخ ا طاعن ا على الزمن والأحداث والعالم    يش     هد  ، حكيم  في الس      

حيث يأخذ في البداية رد ة فعل اعتراض ية تجاه الس لطة واس تمرار    ،تاعب الحياةبم  التي أثقلته    البش ريةو   يةالنفس    التحو لاتو 
حياة والنمو  والبر  الش   رقي والغرب رمزين  رمز ا للالنيل بوص   فه  وتكمن المطابقة في اس   تحض   ار    ،القهر الممتد  بامتداد الزمن

لحركة كاش فة دال ة س واء على مس توى    تتاح اللنهر: "ألقى النهر" يكون اف  مس ند    للغياب والموت. تس تهل  القص يدة بفعل  
  عبرحركة النيل    تدف قومع    ،للفعل الأول  تالية تش ك ل تداعيات    لأفعال    ممه دةأو على مس توى الواقع الخارجي، و   ،النيل

  ،من الأفعال المترتبة على فعل "دق "بوص   فه ممث لا  للفعل من نوع جديد   بنيةتتش   ك ل    ،للمتلقي  الموحيةالأفعال الداخلية  
فه  بوص      "على الأبواب  "القرعفي  الكامنة  طاقة التنبيه    اس   تكش   اف ما وراء الس   تائر مس   تثمر احيث يُاول النيل العجوز  

ولم يع د ذا قيم ة على    ،الآخرينل دى  ثم اره    إلا  أن  الفع ل لم يؤت    ،من أفع ال الني ل الفع ل الوحي د ال  ذي يُ دث ص              وتا  
ونام" وهي تفض       ي إلى حركة    ،وألقى  ،وعاود  ،في أفعال"تنحنح  ة تجل تفعل أخیر   ةمم ا يترت ب عليه رد  ،مس       توى الوعي

إلا  في ي ذكر،  دون تغيیر  الختام،  : ألقى النيل  عباءته  فوق البر   الش  رقي  ونام" مع فعل  فعل الاس تهلالس ردية يتطابق فيها  
قق  من البر  الش              رقي إلى الغرب قائلا : "ألقى النيل عباءته فوق البر   الغرب   ونام" وهوالمكاني  حركة الانتقال   ا  طباق    مايُ 
المطابقة من خلال العلاقة بين الألم  هذه  "تبرز  في انتظار ما لا يجيء"الشرقي والغرب". وفي قصيدة "  بين  مكاني ا ودلالي ا

 والفرح ال ذي لا يأتي؛ حيث يقول: ،ال ذي يسبقه الانتظار
ــــعـه يرى/أبعـد من مواطئ القـدم//لكي يـدل نـا: مـاذا ت راه في غـد  يكون!/ ونحن في دوامـة  » من كـان وقتهـا بوســــــ

ــاة في عروقنـــا   ــا/ولم تزل تمو   زهوة الحيـ ــا وبردهـ ــدهـ ــــهـ ــا الأيام ، نكتوي بصــــــ ــارقون/تلفحنـ ــــجون غـ الحنين والشــــــ
ماء، أو مض ـــ ــ  ــعارنا في رحلة الميلاد  وتحتدم/نســـقم خائبين أو نقوم ظافرين، لايهم /محل قين في السـ رجين في الث رى/شـ

ــة  »  والوجود والعدم:/ ــفا لحظة الحياة/مغموســــ ــديقي العزيز/كلانا لذيذ/ فاغنم  من العمر صــــ الخبز والنبيذ يا صــــ
فوح    /«الأكناف في الكفاف/ولاتكن عبدا  لوهم الذهب الإبريز /نعبر الســ  ونحن في الطريق، نمضــا الكلام والملال 

 (361-360: 2008/1)شوشة، «والقمم/ وننتشي وراء نجمة هناك في البعيد تبتسم/ تقودنا إلى الذرى!
  دفق ا من الأمل،الانتظار    غدو، إذ ياهفي طي اته   " المطابقة"  تنز  تك  ،معق دة  نفس  ية    يكش  ف عنوان القص  يدة عن حالة  

  تش  ي دلالة الاس  مكما    ،من اليأس والتش  اؤم   ض  في على القص  يدة جو امم ا ي  يمتنع حدوثه،  مس  تحيل    ص  وب    موج ه    لكن ه
لا ي توق ع    بل هي لش       يء    ،ويبدو أن  حالة الانتظار ال تي تس       يطر على الش       اعر ليس       ت عادية  ،لغموض والحیرةبا"ما"  
د معاناة  ،إنجازه   الذي هجر قريتهغترب  المحال  مص    و ر ا    ،تحت وطأة الوجود القدري  الواقعنس    ان  الإ  فالش    اعر هنا يجس     

وس     رعان ما يدرك خيبة    ،من العذاب والألم مريرة  يقطع رحلة  لنتش     اء،  مش     اعر او   منش     ودة    بأحلام    ، مدفوع اإلى المدينة
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ل الانتظار؛ لأن   ويبحث عن منقذ ليخل ص      ه من عذاب الألم والأمل أكثر من تأم    ،بعد اكتش      اف حقيقة الغربة  الأمل
ور  »  الحياة تحت وطأة ش   عور الانتظار مرهقة. كما قيل: إن  ومض   ات الخواطر، وإش   راقات الطاقة الفن ية، وإيُاءات الص    

 فيها الش   اعر عالم الواقع النفس   ي ليتجاوز في رحلته   واجتماعية، إنم ا يعبرمدنية    ودلالتها على ش   بوب المش   اعر من ذاتية  
  -عروقنا   -نكتوي  -تلفحنا  -نحن-"يدل نا :(. إن  اس      تخدام الض      میر الجماعي في قوله234ت:.د  )هلال،  « الوجدانية
  ،تقودنا" يبرز أن ه يتطر ق إلى قضية جماعية شغلت  بال أبناء جيله برم تهم -ننتشي-نعبر-نمضغ  -شعارنا  -نقوم  -نسقط

 فر قت  تيأجمل في المدينة ال    طوباوي ومستقبل    وهو من بينهم بذل الغالي والنفيس من أجل تحقيق عالم    ، وأثقلت  كاهلهم
ويمكن وض  ع ص  ورتين متقابلتين يعيش  هما الش  اعر ورفاقه؛    .نهاية المطاف  شمل الر فاق وص  ارت  جرح ا هائلا  في نفوس  هم

ماء  -ظافرين  -تحتدم  -تُوج  -زهوة الحياة  -الأولى: ص            ورة إيجابية حي ة في كلمات: "بردها   -الميلاد -محل قين في الس             
- تلفحنا -ص       هدها- ص       ورة س       لبية ممقوتة في كلمات: "الش       جون  : تقودنا" والأخرى-تبتس      م - ننتش      ي-نعبر -الوجود
يطحنهم    ،عبد" ويتحر ك الأص    حاب في هذه الدو امة المتناقض    ة-العدم-مض    رجين في الثرى  -خائبين-نس    قط -نكتوي

الوقت بمش     اعر مزدوجة. كما يتقد م نس     ق الغياب وش     عور الش     اعر بالعجز في "نس     قط خائبين" على نس     ق الحض     ور  
  أن  جوهر الت ض        اد قائم على ص        راع    بفعل"لا يهم " في النهاية، مؤك د اومحاولة إثبات القدرة في "نقوم ظافرين" واقترانهما  

  ،بين المتض        ادين تُليهما نفس        ية الش        اعر وعالمه الداخلي؛ فهو يعمد إلى التغيیر ومحو العالم الخارجي لبناء عالمه الذاتي 
نة.  نس          اني عبر ش          عوره بالتناهي في الرحيل إلى المدي ، وهو انطفاء الوجود الإمع رؤية الآخر  ويتص          ادم بش          كل حاد   

نداء  وإن  قص      يدة "  ،لها  لإبراز العلاقة بين العالم الداخلي للش      خص      ية والعالم الخارجي  يس      تخدم الش      اعر المفارقة حين ا
 " مثال لهذا اللون في قوله:سلام
، عبر ا فاق  » في قلب الليل الصــامت يولد حرف يتكل م/ ينطق باســم الإنســان/ القادم عبر مســاحات شــا 

الممرورة/ يحمل في جنبيه نداء سلام../وهنا، في قلب الهدأة في باكو/يتدف ق ضوء الفجر على موجات خزر/ لكن  
وهج الموت طريقا  نحو الغد/ ويغن  رغم   الفجر الغائر في قلبي لم يشـــــــرق بعد/ فجر دام في بور توفيق/ يتلم س في

إلى الص   لح ونبذ العنف    بص  راحة    تدعو  _كما يوحي عنوانها_(. القص  يدة  227-226:  1/ 2008)ش  وش  ة،«  ا لام
لام  ولكن ها لا تقتص         ر على مجرد نداء    ،من باكو إلى ايران ثم  إلى مص         ر  ،التبمخي في أنحاء العالم، و والحروب بل    ،للس          

البناء  "  ثنائيةالمطابقة في هيئة    وتتبد ىتتجاوز ذلك لتش           تمل على قض           ايا أعمق ترتبط بالإنس           انية والحرية والعدالة،  
على الحب     فض  اء  مثالي ا قائم اليش  ك ل منها    ينس  ج خيوطهالرؤيا  أفق  في يبتديء الش  اعر بص  ياغة عالم  هائم   ذ  ؛ إ"والهدم

يتهد م هذا العالم ويتحط م شروق  سرعان ما  لكن في كل  مر ة    ف ق فيه ضوء فجر الحر ية،يتد  ،والتضحية والإنسانية والأمن
ولايزال الش            اعر يُفر في   ،الواقع من الحروب والتفر ق والخلافات فييش            هده    ،جر اء ماهذا الفجر في قلب الش            اعر
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  -م و"يتدف ق ضوء الفجر يتكل    -طبقات اللغة لكي يصل إلى النبع ال ذي تتفج ر منه المطابقات المتقوقعة مثل "الصامت
طريق ا  نحو الغ د" و"يغني  رغم الآلام" في بني ة النص  لتخرج بني ة متن اغم ة مفعم ة بال دلالات    -"وهج الموتلم يش              رق و

ية الص  مت على الليل   مفارغ    ونابعة من ارتعاش  ات روحه الهائمة في عالم   ن الظ لم والمأس  اة. كما يعمد إلى إض  فاء خاص   
  راك المتلق ي في فك  ش    فرات الن ص. فالأس    طر الش    عرية تومئ في الوهلة الأولى إلى بنية   في طي اته بغية إش     وولادة ص    وت  

لكن ها    ،لتحقيق الس   لام الش  امل  من الأمل    رحبة    ؛ فينطلق الش  اعر في آفاق   تش  ع  س  رور ا وتفاؤلا  روحانية    بطاقة    مش  حونة  
بين    واض     ح    فتقوم القص     يدة على تناقض   من اليأس والقنوط،  س     رعان ما تزول إلى حالة    عابرةحالة مؤق تة من الن ش     وة ال

 المأمول والواقع ليدرك القارئ عمق المأساة ال تي يُياها الشاعر.
  في خلق تأثیر فني     بارز ا  في ش  عر فاروق ش  وش  ة حيث تلعب دور االثنائيات المتض  اد ة ش  كل آخر من ظهور المطابقة  
تنش  أ من ش  عورين مختلفين يوقظان الإحس  اس، وواحد  »وهي    ، لأفكار معق دة وص  راعات موجودة في التجربة الإنس  انية

  1995)كوهن،   «من ه ذين الش              عورين فقط هو ال  ذي يس              تثمر نظ ام الإدراك في الوعي، والث اني يظ ل  في اللاوعي
(. إن  ثنائية الموت والحياة من الثنائيات ال تي تعد  قض      ية المص      یر الإنس      اني إذ تعد دت أدوات البطش وتدهورت  187:

بالموت في كل  معطيات الحياة. كان فاروق ش    وش    ة أحد الش    عراء الذين تناولوا موض    وع    ، وص    ار الش    اعر محاط احد تها
ة    أث ر في أحاس       يس       ه تجاه الموت وجعله يراه بنظرة    وهو ترعرع في مكان    ،الموت كما تكون    ،جديدة    تتمث ل بداية    خاص        

"مدن  إلى التحر ر والتخل ص من المش  اكل والألم النفس  ي. وص  ف في قص  يدة    غیر مترق بة    متدهورة    من حياة    مرحلة انتقال  
 " الأحداث الاجتماعية والسياسية ال تي كان يشهدها مع أبناء وطنه قائلا :للرحيل

ــــول/فمن  عمر  جميـل  قـديم/مـدن  للر حيـل/مـدن  للبكـاء الطويـل/مـدن   »وطن واحـد  لا ي بـاع/ و  لاختلاط الفصــــــ
ليعلنها وطنا  لا يضــــــــيع / ولا  /وخارطة  في الدماء/  !تميت  على حد  خارطة  في الحدود  من يســــ ــــ  /يم ســـــــّـ الأرض !  

ّ  الأرض/  يتراجع / لا يتقل ص  يوما  فيوما / وشــبرا  فشــبرا / وتطفو بقايا ومن يتجاســر أن  /ه فوق الدموع/ فمن يم ســ
ــــم:/ه ـ/  ويثب ـت  للمـد /  ! /يزرع القـدمين ــــوتيي قســــــ ــــتحيل! /ذه /اية  موتي/وهذه بداية  صــــــ   «وهذا طريقي إلى المســــــ

  عامة    "مدن للرحيل" وجعل المبتدأ نكرة    اسمية    (. اس    تهل  الش    اعر المقطع الثالث بعبارة  23-22:  2008/2)ش    وش    ة،
  لة "للرحيل" في الوقت نفس  ه مش یر اوقد أتى ش  به الجم  للعالم كل ه،في تحقيق الحرية المطلوبة وتُط ي المص  اعب    ليعم م أمله  

ولا ي  درك أح  د فيه  ا اختلاف    ،إلى الاس              تع  داد في الانتق  ال من ه  ذه الم  دن المظلم  ة المعتم  ة ال تي لا رج  اء في إحي  ائه  ا
لا الموت والعدم. ثم  يبرز أمرين من خلال سؤالين: "من يم سك   أخرى ملؤها الحيوية والنشاط  الفصول بروعتها إلى مدن  

الأرض!" و"من يستميت على حد  خارطة في الحدود!". يُتوي مضمون السؤال الأو ل على سمات الوطن ال ذي يشیر  
ب اع" بينم ا يتض              م ن محتوى الس              ؤال الث اني عمره الجمي ل ال ذي يمي ل إلى اس              تع ادت ه في "وطن واح د لا ي    إلي ه في قول ه
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تاق   ال تي طالما    "المدينة الفاض    لةتش    ييد "رغبة الش    اعر في   ليعكسقوله"وعمر جميل قديم" فجاء التفص    يل بعد الإجمال  
ومن لافتات النص أن التس   اؤلين لم ينتهيا بعلامة اس   تفهام بل بعلامة    الحياة والموت،  المش   دود بينفي ذلك البرز     إليها

ون هذه  يجس      أبطال ش     جعان    جر اء خلو الواقع من  ولعل  ذلك يعود إلى دهش     ة الش     اعر اندهاش وانكس     اره  تعجب،
. فلو تحق ق الرحيل من هذه المدن المظلمة، فهي "نهاية الموت" ال ذي يمث ل حياة حقيقية في الملحمة ويُققون المس       تحيل

الحال المريرة ال تي يعانيها الش   اعر وش   عبه هناك، كما هي "بداية ص   وت" الحق  حيث ينش   ر نوره الذهبي على مدن تجري  
 فيها الحياة العادلة.

 التناسب أو مراعاة النظير -2
:  2005)الص        عيدي،   «يجمع في الكلام بين أمر وما يناس        به، إلا  بالتض        اد»التناس        ب أو مراعاة النظیر هو أن  

كما يكون من  لق والإبداع،  على الخ    الرص       ينة المبنية بناء  فن  ي االتناس       ب من أبرز ملامح التجربة الش       عرية    د  (. ي ع583
من    التناس   ب في ش   عر فاروق ش   وش   ة نوع ا  جواهر البلاغة إن لم يكن أعلى مرتبة  بين مراتب الفص   احة والبلاغة. يُق ق

وروعة    لتكش ف عن قو ة الدلالة  ،التناغم والانس جام والتلاؤم بين الألفاظ وس ائر مكو نات الن ص البنائية واللغوية والفن ية
 ": دعوة إلى النسيانيفتن قلب السامع كقوله قي قصيدة " الصياغة، وتناسبها جمالي ا

/طرق نا، لم نجد صــــــوتا ،    »أتينا بابكم، يا أهلنا الأحباب، جئناكم/فهل في أرضــــــكم عن ح لمنا المخبوء  أخبار /
ولا نأمة/و حين تحشـــــــــر  الصـــــــــبر الطويل، وغاضـــــــــت البســـــــــمة/ تقل ص في جوانحنا هوى مضـــــــــ      ولا ضـــــــــوء ا

وتذكار/وفاضـت من محاجرنا رؤ ى لهفى وأسـرار/ كتمناها وراء الصـمت، خوف الصـمت يفضـحها/ وخوف تلف ت   
ملكت مصائرنا/  العينين في أحداقنا الجهمة/ سنرجع، لا دليل يؤنس الساري ولا نجمة/ وقب  الريح والأحزان ما  

(.  6۴:  ۲۰۰۸/۱)ش وش ة،  «تعود لتمسـح الهدب الكسـيح وتغفر الظلمة/  ولا وجه يطل  على م سـينا، ألا نسـمة/
س     تهان به من المفردات  بعدد لا ي  من خلال ش     حن الش     اعر لهذه الأس     طر الش     عرية    تُاس     ك معجمي وطيدهنا    نش     أ

ما يفت ش عن أناس طيب ين ويُاطبهم بفارغ الص  بر  كثیر ا  والمعاني ال تي ي لاحظ بينها نوع من التناس   ب والانس   جام؛ حيث  
زلق في المتن  اقض               ات؛  نإلا  أن   ه لا يج  د أح  دا  في ه  ذا المجتمع الم  ،تغيیر الواقع   في تحقيق حلم  ه المخبوء وج  اه  د ا فيآملا  

الحزن واليأس إلى درجة يص  بح    كما يبلغ به  ؛قعه وحد ة التوت ر بعد ص  بر  طويلفتص  طدم نفس  يته الحس   اس  ة بمش  كلات وا
لا ص  وت ي س  مع ولا بريق أمل ي رى ولا نس  مة حري ة تح س ، فيص  ب  تأم لاته الجريُة في كأس    يا  كل  ش  يء س  وداو معهما  

غيض البس  مة، وتقل ص الهوى، وفيض  ان الرؤى،  المس  عى وظلام المس  تقبل بما فيها: "الخيبة بتعابیر متلائمة تظهر إخفاق  
وخوف الص    مت وتلف ت الخوف، وعدم وجود الدليل ولا النجمة ولا الرياح ولا النس    مة للمؤانس    ة ومس    ح الظلمات"  

ليحياه في نفس  ه بعدما حاول التص  د ي للفجيعة ال تي يعاني منها مجتمعه    زن ال ذي يغمر الش  اعر يكون مهي أ  فإن  هذا الح
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المعاصر، فرأى نفسه أمام فجيعة أكبر وهي خيبة أمله في العثور على الحلول الملائمة. كما يستشرف الشاعر ما سيأتي  
من خلال اس      تخدام فعل "س      نرجع" على ص      ورة المس      تقبل ليظهر أمله بالنص      ر والرجوع في وقت قريب؛ ففي البداية  

اض      طرابه النفس      ي الناتج عن عدم التوازن بين ما كان  تنفتح القص      يدة على جو  حزين تتداخل فيه مش      اعر الش      اعر و 
يصبو إليه وما حدث، إلا  أن ه يرسم فيما بعد بدلالة "س" في فعل"سنرجع" صورة المستقبل العرب في نظرة تتطل ب قيام  
ثورة بعد ض      ياع الحقوق، ثورة تحمل ش      عار التغيیر والتحرير من أجل غد  أفض      ل يرص      ده الش      اعر. يتجل ى التناس      ب  

ــاد"الجمالي في قص     يدة " اس     تخدامها لتكوين تناغم أخ اذ وانس     جام    إلىمن خلال المفردات ال تي يعمد الش     اعر    الحصــ
 متبملف في عقده الشعري:

ــــرخـات  الـد م/ لكـأنا  لم نقطع    /  ../ مـا أبعـدهـا... تلـّ الليلـة!«الليلـة» ــــبـت صــــــ / نضــــــ جفـ ت حب ـات العرق 
سـقطت من وجهينا    /  عمرا.../ لم تحفر قدمانا خطوة/ لم ترشـف شـفتانا /لة/ ما أبعدها! ما أبعدها! صـارت ليلة!

البســمة/غاصــت قدمانا في الوحل/لم تترك أيام أســانا/ ضــوءا  يثقب  هذا الليل/طارت ســاقانا في الر يح/ وتكشــ فت  
دي.../أن   /  الأغوار الض حلة/ وتعر ى وجه الأشياء / ما أضيع  أن نبن في الث لج! وأمامي الكلمات الرطبة/ ماذا يج 

(. ينقل المعجم الش عري عبر س ياج المفردات مش اعر الحزن والكبمبة  92-91:  1/ 2008)ش وش ة،   «تنفخ نارا  في المو 
فنجد هنا عبارات"اس   تمرار الليلة وجفاف حب ات العرق ونض   ب ص   رخات    وفقد الدفء في القلب بعد طول التجم د؛

حلة" وهي تعابیر تثیر طاقة إيُائية  الدم وس    قوط الابتس    ام من الوجه وغوص الأقدام في الوحل و  ف الأغوار الض      تكش     
تكي فها مع الواقع الخارجي. فيولد شعور آخر عنده وهو    سى واليأس الناجم عن عجز الذات عنمفعمة بأحاسيس الأ

الشعور بالوحدة؛ إذ ترفض ذاته معايشة الواقع ومن ثم  فلا سبيل لها إلا  العيش منعزلة منطوية على نفسها، مستغرقة في 
و"نفخ الن ار    حزن ش   ديد في حال يجد كل  المس   اعي بلا جدوى، فيأتي بمثالين: "البناء في الثلج" ال ذي يهدم كل  ش   يء

كما أن اس         تعراض ص         ورة الليلة    ،في الموج" وهو عمل مس         تحيل، لي ظهر مدى قنوطه وش         عوره بالعبث واللاجدوى 
عن قس   وة الحياة؛ حيث رص   دت ذات الش   اعر في موقفها الذي يكش   ف عن    انوتكرارها في الس   ياق الش   عري يكش   ف

في بيئة الذئاب ال تي تحدق بذاته وتهد دها؛ فالريح فاعل الخوف    تحققمض            ي ها في تحقيق ما تريد ولكن هذا الأمل لا ي
يعم ق ح  ال  ة التوح  د في نفس الش               اعر ويجري ق  دمي  ه في ظلام اللي  ل ال   ذي يمتص  رؤاه ويُفيه  ا ويجعله  ا دفين  ة ولا يملأ  

ص          وبة لا يجدي في للخ  كما أن  نفخ النار بوص          فه رمز امكانها غیر الحقيقة الوحيدة وهي الوحدة القاتلة لهذه الذات.  
 وهذا يتسب ب في سوء رؤية هذا العنصر الأساسي في خيال الشاعر.  ،للظروف المأساويةالوقت نفسه نفع ا نظر ا 

 التكرار -3
عني بها الش    اعر أكثر من عنايته بس    واها... فالتكرار يس    ل ط  التكرار في حقيقته إلحاح على جهة هام ة من العبارة ي  
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اس     ة في العبارة ويكش     ف عن اهتمام المتكل م بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفس     ية قي مة تفيد   الض     وء على نقطة حس      
عرض  (. هذا الإلحاح يجيء مص          حوبا  ب242:  1967)الملائكة،  الناقد الأدب ال ذي يدرس الأثر ويُل ل نفس          ية كتابه
في خلق حالة التوق ع بوص     فها حالة مهيمنة في   ، مم ا يلعب دور ا جلي اطبقة ص     وتية موح دة للتراكيب والكلمات المتكر رة

الش عري. يمث ل التكرار قو ة حض ورية دافعة في قص ائد فاروق ش وش ة بس بب خص وبتها في تحفيز الدلالات    اغة والنتاج ص ي
وإنتاجها الدلالي المفتوح الذي يكش  ف عن حقيقة المعاني، ولو تت بع القارئ محاور التكرار ومرتكزاته في قص  ائد الش  اعر  

 الاسم ال ذي ي عد  من الفواعل النصية في شعره كما في قوله:لأدرك عد ة أنواع من التكرار الفني  الموحي، منها تكرار 
  »خدم /خدم / وإن ت ـب ـه نســوا/ وصــ ع روا الخدود كل ما مشــو ا/ وغل ظوا الصــ وت / فزلزلوا الأرض/ وطر قعوا القدم !

صـــــــــانعو النور / وكاشـــــــــفو  /-في ح لكة الليل البهيم  –خدم / خدم / وإن تباهوا أ/ م/ أهل الكتاب  والقلم / وأ/ م   /
ــدو/م–الظ ل م/ وأ/ م   دم ! /-بــ ــ  ه /من العــ ــ   ــاد  خلق  الكون  ك لــ يعــ ــاخر  الأمم/ ولا  تفــ ــا/ ولا  ــدنيــ ــــل ح  الــ   «لا تصــــــ

(. تتجل ى روعة تكرار اس    م "خدم" لأربع مر ات مع خلق إثارته الص    وتية وتناغم أص    دائه  92-90:  2007)ش    وش    ة،
الدلالية للقارئ كما يقوم بتوكيد الفكرة ال تي يقص       د الش       اعر تثبيتها في ذهن القارئ وهو التنديد الحاد  بالمثق فين الذين  

لالي أو الإيقاعي،  مردوده الد  عندة. ولا يقف تكرار هذا الاس   م  أص   بحوا من أس   باب النكبة وانخرطوا في خدمة الس   لط
من    للتكرار هنا إلا  إذا كان نابع ا  للأنس  اق التركيبية الأخرى في القص  يدة؛ فالش  اعر لا يس  تجيب  بل يكون دافق ا حيويا  

توت ر الحالة وابتعاث مش           اعره المتوت رة ونقده اللاذع للمتظاهرين بالمكانة والقدرة على التغيیر؛ الذين يبيعون ض           مائرهم  
 حقيقي يملؤه الإخلاص والتواض  ع،  أن  الخدمة عمل    على الرغم من  ،وأقلامهم ويُدمون أنفس  هم ومص  الحهم ولا المجتمع

إلى ش    عريته    الش    اعر لهذا الواقع المأس    اوي أض    فتلا الرياء ولا مجر د أفعال زائفة خالية من المعنى الحقيقي. فإن  مواجهة  
إذ حر كت كثیرا  من الاته امات وأتاحت لكل  جماعة توجيه القص     يدة لغیرها    ،خص     يص     ة موغلة وهي ميزة النص المفتوح

 بعضها إلى الواقع الاجتماعي أو الثقافي أو السياسي.  ، وينتميماعاتالجمن 
إذ يملك الفعل قو ة مض   اعفة باس   تدعائه للحدث والزمن في الوقت    ،في قص   ائد الش   اعر  إن  لتكرار الفعل دور ا بارز ا

في عملية الإبداع الش            عري، حين يتحو ل إلى قو ة مولدة للطاقة ال تي تُد  عناص            ر الن ص    دور ا مهم ا»  نفس            ه؛ فيؤد ي
( كما يتمي ز بارتدادات ص        وتية نابعة عن قوة  73:  2004)ترمانيني،  «بدفعات متوالية تش        حنها بالقوة الحركية اللازمة

ولهذا اغتنت هذه    وتأتي ظاهرة تكرار الفعل مض اع فة  ص داه الص وتي والدلالي مع ا  ص رير الفعل بالتض عيف أو التش ديد، 
 ": خلاصالتقنية بقيم جمالية ارتكز عليها شعره كقوله في قصيدة"

»كرهت ك م..كرهت ك م../يا م ن خطاك مو تشـل  خ طوتي..ولم تزل أصـداؤكم تم يت  صـرختي../يا طالما وقفت  عند   
ــــعة من الر ماد/   ــــاقم  الحديث  والمتاع/وع دت  في يدي  بضــــــ باب كم..تلك أت ر ؤاي  في رحابكم/ وما غنمت  غير ســــــ
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حت عيناي  في أهدابكم/ أقول:   ومســبحة../وفي جرابي  العتيق مكحلة../وألف  صــوت  لم ي ـع د ي بين../يا طالما تمســ 
(. جاء التكرار  122-121:  1/ 2008)ش  وش  ة،  «زادي أنتمو وأي  زاد!/ يا ل من السـ قوط والضـ ياع/ الويل ل..

بل يُلق لوحة تنبع من    ،فعل"كرهت كم" في نس        ق جمالي ش        عوري لا يكون مجر د ثرثرة لفظية  هنا بمثابة ص        ورة يقع فيه
حس    اس    ية المنظور؛ فالكراهية، والظلمة، والبث  الش    عوري عم ا يعتري الذات من قلق وندم، هي المدرك البص    ري الذي  
يغمر الفض اء المكاني في المش هد؛ إذ يعبر  الش اعر من البداية عم ا يعانيه من الض ياع والأس ف بس بب ما طرأ على الواقع  

الع ص اة وخونة الس لطة الذين س لبوا الأدباء والمفك رين حر ية التعبیر    الهوان والذلة والاحتقار مخاطب ا  الاجتماعي العرب من
أنفسهم منفصلين عن الن اس وأجوائهم وغیر    د ونحيث يع  ،في كتبهم وأقنعوهم بأن يعيشوا حياة راكدة رتيبة مع الخوف

اك العاطفي والص   ور المتأججة  " بمثابة الموج ه الدلائلي المحر ض والباعث للحر تكم متعاطفين مع آلامهم. فتكر ر فعل"كره
وانحنى ظهره تحت وطأة أحذية هؤلاء الماكرين المتظاهرين بتغيیر الوض  ع الراهن    ، وكأن  الش  اعر ض  اق ص  در اغض  ب ا وندم ا

زالت تحاول البحث عن الحرية دوم ا، وتدرك الخضوع  غیر أن  روحه ال تي لا تقهر، ما  ،بعدما اعترف بأن ه خ دع بتفاهاتهم
بل تعتقد بتغيیر الظروف الحالية    ،للخزي، فتسعى إلى تُزيق ستار الصمت وهي غیر مؤمنة بذاتية مسبقة الصنع  مصدر ا

اس  ية والش  ع رية بإيقاعه  بالتمر د وتتويج النفس ورفع المكانة. كما يلاحظ تكرار ض  میر "كم" لس  بع مر ات، يس  تثیر الحس   
النفوس، ونقل    فيوبذلك يتمك ن الش   اعر من التأثیر    ،بزيادة حد ة الغض   ب على الس   لطة  الض   اغط ويُدث تأثیر ا درامي ا

ص     ور الدلالة بين المقاطع فهذه الدلالة التي تقوم عليها القص     يدة، إذ يبرز هذا التكرار تكافلا  بين الش     كل والمض    مون  
 ويمتاز بقوة تأكيدية تعبر  عن رفض المتكل م للأعمال البشعة.

يرتكز تكرار الحروف في ش  عر فاروق ش  وش  ة بش  كل كبیر على تكرار حروف النفي والجزم والاس  تفهام للتعبیر عما  
وتطل عات عميقة من جانب آخر. ومن أبرز الحروف التي تكر رت    ،تنطوي عليه النفس من ضغوط وأزمات من جانب

 "انتساب":هي حرف "لم" بموحيته النص ية وآفاقه الرؤيوية المفتوحة كما ورد في قصيدة 
،/  »قيـل: اعترفوا/قلنـا: أجرمنـا في حق   القوم، ــــتهلال/لم نعرف  /  فلم ن طنـب في القول  ولم نظفر ببراعـة أي  اســــــ

، والأ جراء الأعوان/بين ب غـــام الط ير، وقـــة/ بين الأمراء  الخ ل ص  ــــ  ــــفوة والســــــ ــاة   /  كيف نفر ق بين الصــــــ ونفخ دعـ
ــب غير الأعداء  وغير الأرزاء/في   ــؤال/لم نكســـ ــواق/ ولم ن درك مع  أي   ســـ الأبواق/فخ لط نا الأوراق/وخالطنا الأســـ

ــيان! (. تتجاوز القص    يدة المعنى الحرفي للانتس    اب لتض    في عليها  102-101:  2/ 2008)ش    وش    ة،  «زمن  آفته  الن سـ
بض  میر    عند الش  اعر من خلال حض  وره مقترنا  تس  اؤلات ملؤها الهوية والانتماء كما تس  هم في تأص  يل ملمح الاغتراب  

للمجهول "قيل" وهي تعود إلى الس   لطة التي    بنيببنية الم  اء عندما يواجهون س   ؤالا  متعالي االجماعة الذي يُيل إلى الش   عر 
كه  ّ  إلا  أن  الش      اعر بس      بب تُس  ،تُتفي ماهيتها وتتجل ى أفعالها عبر إص      دار الأوامر للش      عراء بالاعتراف بما يعجبها
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إظهار القو ة الجماعية للش        عراء، لا يتخل ى عن قول الحقيقة في معترفاته التي ت ثیر غض        ب هؤلاء    بحبل الش        عر ومتطل ب ا
فهو ليس مجر د    ، الظالمين أكثر؛ إذ يقر  بمس      ؤولية كل  ش      اعر إزاء ازدياد متاعب الإنس      ان بس      بب تواجد المض      طهدين

كاتب قص ائد بل هو لس ان حال المجتمع ومرآة ص افية تعكس آلامه وأحلامه؛ فإن  الض غط الش عوري الذي يبث ه حرف  
"لم" النافية بمنزلة المنف س الش  عوري عن حالة الخيبة واليأس التي أحاطت بالش  اعر بعدما ش  عر  بالتقص  یر في عدم التفريق  

لذين لا س  ند لهم وبين أص  حاب الس  لطة الذين يفعلون ما يُلو لهم. كما يفوق اس  تخدام  بين الر عية أو أوس  اط الن اس ا
الماض  ي على المس  تقبل بوض  وح وهذا الترجيح في الأس  طر الش  عرية دال  على انتص  ار الزمن عند فاروق ش  وش  ة وفيه نوع  

الما أن  الاعتراف بالإجرام في حق   من التش        ب ث بالبقاء، ببقاء لحظة غیر مرغوب فيها ودوام حالة ش        عورية ي رثى لها، ط
القوم وتجاوز الحدود والمعايیر وانتهاك الحقوق وعدم الفوز بما يس              تدر  إعجاب الآخرين وعدم التمييز بين خيار الناس  

فلة منهم   ونفخ دعاةومعرفة الخالص      ين المخلص      ين من أولياء الأمور، وبغاث الطیر التي بأرض      نا قد تس      تنس      ر،    ،والس       
ومخالطة الأس   واق وعدم اس   تيعاب أي  س   ؤال وعدم إكس   اب س   وى الخص   وم    آخر، وخلط الأوراقالأبواق من جانب  

، فهذه كل ها مم ا يندى لها الجبين، ومم ا يلفت الانتباه أن ه ليس كل  ما مض   ى  آفته النس   يان وغياب الوعيوالبلايا في زمن  
عن د المتلق ي إلا  الوهم، ولا مخرج من ه إلا  بالانتص              ار الحقيقي لا يتم  إلا  بولادة جي ل يكون بوس              ع ه أن يغیر  مجريات  

لذي تجري الأحداث فيه على أس        اس  الأحداث ويقابل هذا الزمن الماض        ي بخلق زمان آخر ألا وهو الحاض        ر المجيد ا
 الإقلاع عكس الزمن.
من أنماط التكرار في نص  وص فاروق الش  عرية التي تنبني على أس  اس حراك النس  ق الش  عري من    يكون تكرار الجملة

ة عندما تتوالى في مواض     عها    تكرار العبارة عند الش      اعر موحي ا  عد  ولهذا ي    ،خلال فنية الاختيار والتوزيع المعجمي خاص       
 ":كلمات مرتعشةفاعلة في تحرك النص الشعري كقوله في قصيدة"

  ، وتظل  بقايا أطياف الأمس/أشـــــــياء تغيب   عماقي  وعلى صـــــــدري، وبكف ي .. /  »ماذا أحكي! ماذا أحكي!
ــي/ماذا أحكي! /لحنا ...أغنية . /  حكايا في نفســــــ ــرارا  في طعم  الهمس  اع د دوما  في يا مالئتي أســــــ ــ  ــيقى/تصــــــ ..موســــــ

عن كيان    (. يتجو ل الش   اعر في هذه القص   يدة في عالم الرومانس   ية التي تعبر  78-77:  1/ 2008)ش   وش   ة،  «.كأســي.
ي ملؤه الحب  وكذلك الحزن بس      بب اص      طدامه بالواقع وخوض التجربة الذاتية التي يعيش      ها؛ فه ي ليس      ت مجر د  حس       

تُث ل نقطة تعارض بين  »عن تجربته بش         كل عابر، بل تجربة بارزة الملامح يُياها ص         احبها، و  كلمات يرص         فها معلن ا
( كما لا تُلو اللوحة المتجل ية  350:  1967)إسماعيل،  «عالم واحدعالمين في الص              ورة الظاهرة، لكن في الحقيقة هي  

من غموض يكس     و الفض     اء ويُو ل اللوحة الوجودية التي ترسمها القص     يدة متكاثرة الدلالات وغیر محد دة المعنى. تظهر  
س         حابة الحزن من خلال تكرار العبارة الاس         تفهامية "ماذا أحكي" لتمث ل ش         عور الذات في العيش "البيني"، أي بين  



 1447 الربيع، 1، العدد 33المجلد                                                      ة   يدراسات فی العلوم الإنسان  
 

90 

ماض  غادره وحاض          ر  غريب يُیر ه ويُتلف عم ا توق ع حدوثه فيما س          بق؛ وفي ض          وء هذا الانتظار البيني يتكو ن قلق  
  ماض        ية غیر م درك  لمرور الوقت وتترق ب في الوقت نفس        ه آتي ا  وجودي وتوت ر نفس        ي ينش        أ إثر عيش الذات في برهة

مس     تحيل الحدوث، وهذا ما يش     حن الوقت بالش     جن ويجعل الأش     ياء تغيب في أعماق وجوده كما يغيب    امس     تقبلي  
استقرار الذات في نفسه؛ فهي ذات تبدو ضائعة تسافر في الماضي، تضع الزمان أمامها والمكان خلفها وتشعر بتمادي  

 الموقف الوجودي في خطورته.
 الترديد -4

يأتي  »ويعرف في البلاغة بأن    ،بس       بب وجود خاص       ية التكرار فيه  ؛"الترديد" بنفس       ه يدل  على أن ه مظهر إيقاعي
:  1981)القیرواني، «  الش   اعر بلفظة متعل قة بمعنى، ثم  يرد دها بعينها متعلقة بمعنى آخر في البيت نفس   ه، أو في قس   م منه

د ثانية ولكن  رد  (. ومن الجلي  علاقة المعنى الاص             طلاحي للترديد بالمعنى اللغوي، إذ إن  الد ال الأو ل في الترديد ي  275
ال د ال الآخر.    االمتحق ق من تعل ق ك ل  واح د منهم ا بجه ة غیر الجه ة التي يتعل ق به  »، ومن ج ان ب الف ارق ال دلالي بينهم ا

، ولم يكن الاختلاف  وعلى ذلك فإن  الترديد هو نسبة الد الين المكر رين إلى جملتين مختلفتين من حيث الدلالة أو النحو
بل الاختلاف في محيطهما في الس         ياق الذي يردان فيه، ولأجل هذا المس         توى من الاختلاف، ع د     بينهما ذاتي ا أبد ا،

(. ثم   ة حض              ور بارز للتردي  د الاسمي المتمث   ل في 278:  1990)العمري،«  التردي  د من التجنيس المتحق ق بالإض               اف  ة
الثنائيات الض   د ية في ش   عر فاروق ش   وش   ة؛ حيث لا يقتص   ر الترديد الاسمي في تش   كيلات اللغة على معان  مترادفة بل  

 " قائلا :الصمتومنه ما أنشده الشاعر في قصيدة " ى في سلك التضاد، والمقابلة أيض ا،يضم  ما جر 
ــفاهنا نباح /الصــــمت  مجدنا وعارنا/صــــمودنا الجليل.. مت  منطق الحياة في زماننا/ لأن  كل  شــــيء في شــ ــ    »الصــ

لأن  بيننا ال ذي قضـــى/وبيننا ال ذي أصـــاب، فاســـتراح/الصـــمت  مهما طال تيهنا، ملاذنا/لأن نا مغل لون  /  وانكســـارنا
(. هنا أخذ  42:  1/ 2008)ش وش ة،  «كأن ه صـباح  بالجراح.../الصـمت يأسـ نا الكبير...وانتصـارنا/لأن  شـيئا  قادما ..

فيشعر    ة شاسعة تبعده عن مجتمعه ومعارفه،نتيجة مساف  يفط ر قلبه  ذلك الألم الذي كاد  ؛الشاعر يرسم مشهد الصمت
ذاته. تهيمن س    لطة الص    مت على الص    وت في الأس    طر الش    عرية    عن  وحتى    ،بالانفص    ال والانعزال عن العالم والآخرين

إلا  أن     ،لتبرز وجهة النظر الذاتية المتمث لة بوجع العزلة القاس ية؛ حيث يلتزم الص وت بقواعد محد دة ونظام دلالي مض بوط
الص مت لا يُض ع لأي نظام خاص  ومع هذا يُمل دلالات عميقة متباينة. يس تعين الش اعر هنا بظاهرة الترديد ليثبت  

الص    مت  أن  الص    مت ال ذي يميل إليه أكثر من الكلام ويُمل في طي اته الوهج الص    راعي بين المتناقض    ات، فيجعل من  
ال ذين منهم من يص              م د ويُ اطر بحي ات ه نحو الكف اح    ؛، مم  ا يؤه له ا لأن تكون لغ ة ك ل  الن  اس لغ ة  تتمي ز بغن اه ا ال دلالي

ومن  فتتحر ك دلالة الص     مت من "المجد إلى العار،    ينبس ببنت ش     فة ولا يثور فيس     تريح.  لا  هم منومن  ،الوطني وينطفئ
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للخطاب والتأمل في مرض    امن اليأس إلى الانتصار" لتفسح مجالا  خصب  التيه إلى الملاذ، و من  الصمود إلى الانكسار، و 
 في قوله:  ظ توزيع إيقاعيلاح  من البطش. كما ي    م عن الاسترسال في الن ضال؛ خوف االأمة الخرساء المستسلمة التي تحج

 قضى ←"بيننا الذي  
 أصاب، فاستراح"   ←بيننا ال ذي  

ي في ذلك  ويس      او   ،مع س      ابقتها  من البحر محلا   يتناس      ب عروض      ي ا  في هذا نوع من الترديد »تحل  اللفظة المترد دة
حافظت "بيننا  ( ففي هذه الص  ورة الإيقاعية،  70:  1424)ش  علال،  «منها أو أكثر من ذلك  تطابق التفعيلة أو بعض   ا

إلا  أن  هذه المعاقبة الترديدية ص   بغت الس   طر    ،على بنيتها في موض   ع عروض   ي متماثل  -بوص   فها محور الترديد-الذي"  
فتنمو الص  ورة بزيادة    ل  بالانس  جام الحاص  ل في البداية؛ولكن ذلك لا يُ  ،الش  عري بش  يء من الاختلاف بما جاء بعده

يُرج الترديد في »الاختلاف في القطبين: "الص مود والاس تس لام".  تبرز  الرتابة و   كس رالوحدة اللفظية في العبارة الثانية لت
على انس  جام اللفظة في بناء   (، بعدما ص  اغها الش  اعر  425:  1996)مطلوب،  «أنس  اق التقابل مخرج التنس  يق اللغوي

 ":رومانتيكيةمتوافقة  وقائمة  على ثنائيات ضد ية بمدلولات مختلفة، وهذا ما مثل ته قصيدة" ،موقعها
من أي  البحرين أخاف//البحر الممتد  أمامي/ أم بحر يغرق في عينيّ/ مرتج  الموجة والإعصــــــار/لا شــــــاطئ  »

 (.568: 2008/1)شوشة، «فيه.. ولا مجداف!
ديد في النص الش           عري المذكور: "البحرين/ البحر/ بحر" هي دوال    إن  دوال  التكرار في المس           توى الس           طحي للتر 

في مس  توى    نها من س  ائر الدوال، جاء متخالف اغیر أن  ما تعل ق بكل  واحد م  ،متوافقة في المس  تويين الس  طحي والعميق
الا  "الممتد أمامي" وإلى  الثاني د(، وإلى  أخاف)الأول دال  الخوف المتمث ل في فعل  المعجمي، حيث انض     م  إلى  الس     طح  
فالمراد    البحر" حق ق توافق ا في بنية العمق الس       ياقي.إلا  أن  تعل قها بدالي  "  غرق في عينيك" وهي متخالفة تُام ا،الثالث"ي

للشاعر التجأ إليه    ، وقد أصبح هنا مكانا  آمن ابالبحر الأو ل هو فضاء جغرافي تتراكم فيه المياه المالحة التي تتصل بالمحيط
ويُف ف من أحزانه التي تُتلج في ص    دره،    ، في وحدته لعل ه يُظى بمتنف س ينطلق عبره للتخل ي من هذه الوحدة المكروهة

، غیر أنه ا  من جمال وفتن وغنج يجعل الناظر يغرق فيهما  ما الأزرق وبما تُتزناهلكن البحر الثاني يمث ل عيني حبيبته باللونه 
 لإنقاذ قارب الشاعر من قلب الأمواج الثائرة وإيصاله إلى بر  الأمان.  اولا مجداف   لا تُتلك شاطئ ا

 النتائج
 : مايأتي المقال،   ال إليهمن أبرز نتائج توص  

الأداء،_  1 مستويات  لفاروق شوشة  تبين    تنو ع  الشعرية  والصور  النماذج  بعض  إلى  التطر ق  خلال  أن     ، من 
تنو عت في بنائها التعبیري الأداء اللغوي  الشاعر من  لم   تبع ا   ؛ مستويات  له  ديثة الحتراثية و الصادر  الما أفاده  في    المتاحة 
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ويستعين بمعجم غیر محدود تقوده عبارات    ،ة سامية في جوهر الشعرفهو يرى اللغة ماد    صناعة لغة قصائده وأغانيه.
يطو ر دائرة ابتكاره  بل    لا يفارق لغة الموروث  تعبیر عنها. وفي الوقت نفسه،د الرؤية المعاصرة ال تي يسعى لل منظورية تجس  

  الشاعر إلى اللغة الشعرية إثر تحو لت رؤية  وبذلك  تناسب روح العصر ال ذي ينتمي إليه.    ستحدثةعبر تراكيب م  الشعري
عن استخدام    تجل ى في ابتعادهالذي    ؛عن انتمائه التراثي  ، وتعبیر اللخلق والإبداع  أصبحت اللغة أداة  ، ف  علاقته بالعالمیر  تغ
رغم أن ه قد تعر ف على كثیر منها؛ فهو شاعر تراثي لم    _ من الشعراء_على خلاف بعض من سبقه  الغريبةساطیر  الأ

 علاقة وطيدة بروح العصر والإبحار فيه.   بالتزامن مع إنشائه  لارتباط بروح التراث العرب يوم ا،ينفك  عن ا 
العربية_  2 العربية خط ين مهم ين   ، استلهام الأسطورة  استلهام الشاعر للأسطورة  ذ  الاستيحاء من    : الأول: اتُ 

في كليلة ودمنة" وهو  الرمزي ة  الشخصيات ليمامة"، و "زرقاء ا ،"شهريار"، "شهرزاد"، " الأسطورة القديمة مثل"سيف الدولة
خلق الأسطورة الحديثة عبر    :الثانيتوظ فه الأسطورة لتصوغ نظامها الخاص.  الكلام ال ذي    يستند إلىلغوي  استلهام  

. فهو لا يتخل ى عن الواقع التاريُي والأسطوري  وصنع مغامرات معاصرة  ،المعنى ال ذي يستنبطه من البنية الفن ية وراء الكلام
الشخصيات   ، في حاضره هذه  التنق ل بين  دائم  بأ   ،ويكون  التاريُي إيمانا  منه  الواقع  الواقع    وحده   ن   لتبيين  يكفي  لا 
بل يُتفي بالشخصيات وملامحها  فحسب،    في إطار التجريبلايقف عند  عنده  استخدام التراث    أنكما    .المعاصر 

 لتأصيل الهوية العربية العريقة.  مستعملا  اللغة رمز اوبيئتها التراثية 
إذ    ، في أغاني فاروق شوشة  دور ا بارز ا  تلعب لغة الكلام المحكي  ،()اللهجة المحلي ة   دور لغة الكلام المحكي_  3

تكل ف، كما تبتعد عن  والعالم العرب في وجدانه دون الوطن،  و  ،ة ومشاعره الحقيقية تجاه الحب  انفعالاته الشخصي لائمت
ت خبرته الروحية. وبذلك يبدو خاضع ا لانفعاله  عط ل   سلطة التراث المطبوعة في تفكیره إذا ما  سفر عنهالغموض ال ذي ت 

  ، فيصیر الشعر سلطانا  عليه بدلا  من كونه سلطانا  ليه اللحظة الشعرية بشكل بسيط غیر مستغلقالوجداني وما تُليه ع
اد    وقد انعكست إفادته من المعجم المحل ي المصرييتوافر عليه.   في دعوة أبناء بلده والأم ة العربية بوجه عام إلى الاتح 

كما ات ضح أن  حب     .المجد الغابر لبناء مستقبل أفضلوإعادة  وتشجيعهم على مواكبة العصر    ،لحر ية نيلا  لوالكفاح  
عصره  ال ويمتد  في قلبه من العهد الأسطوري إلى    ،بل يموج في كل  كلمة أنشدها   ،الوطن لا يكمن في أغانيه فحسب 

بمفهوم الحب  تُكن ه اللهجة من الارتقاء  ، وفي الوقت نفسه ورقي هم.فليس له أمل منشود إلا  سعادة أبناء وطنه  ،المعاصر 
ولا يرى ضیر ا في    يهاب الصعابوهو لا    ،رغم معاناة العشق ومشق اته   للمحبوب في أغانيه  هإذ يلاحظ احترامالبشري،  

 لأن العذاب عنده لاينفصل عن جوهر العشق.  ، والعراقيل في هذا الطريقتحم ل التعب  
والمفارقة_  4 المعجمي ة  المصاحبة  المطابقة،  ،  آلي ات  بين  شوشة  فاروق  شعر  في  المعجمية  المصاحبة  تراوحت 

 لتناسب، والتكرار، والترديد.  وا 
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لم يكن اللفظ المكر ر نقصا   ، و المتوخاة  لالة الد أداة لنيل    كانبل    ، كأسلوب للتعبیر ولم يكن غاية للشاعر  التكرار: أتى
.  (جملة   أم   ،كلمة   )سواء أ كان حرف ا أمبل صار قنطرة عضوية لإثراء الأسطر الشعرية بفاعلية فنية ودلالية    ، في شعره

 التأثیر في المتلق ي مثلما أجاد في التقص ي عن بنية القصيدة ونوايا الشاعر.  وأسهم في ،فنفذ التكرار في الرؤية والموقف 
مما أضفى على قصائده ديناميكية أثرت الحركة داخل الن ص،    ،للتعبیر عن المتناقضات المؤتلفة  : تم توظيفهاالمفارقة 

 . لانتقال من نقطة إلى أخرى تضاد هابالمتعة الجمالية أثناء ا  من المفاجأة والتوت ر المليء  خلقت نوع او 
وإبراز العلاقة بين العالم الداخلي    (،النيل ة )ك الصور البصرية الطبيعية بدلالتها الرمزياستخدام  في    : تُث لتلمطابقةا

 ائيات المتضاد ة كالموت والحياة. الثن ، فضلا  عن للشخصية وعالمها الخارجي
  ، وجمال التكرار  ،بين جمال الانسجام شوشة  تنو ع التناسب الجمالي في شعر فاروق      _ التناسب الجمال والترديد، 5

وكذلك تعد د الترديد    .الإبداعية في خلق لغة ملائمة مع رؤاه الشعرية  مما عكس تُك نه الفني  ومهارته  ،والتوازن الل فظي
ال ذي يقتضي  ) لتماسك النصي من خلال الاستدعاء الدلالي تحقيق ا ل ، الإسمي والعروضي والاشتقاقي : في شعره بأنواعه

 ( فيه الدال الأول في صياغة الدال الآخر
 يريد. ت ساع الفجوة بين الشاعر وما با موحي ا  ،المتضاد ة  : اقترن بالأنساق النوع الاسمي 

 : تناسبت فيه اللفظة المترددة مع سابقتها في الشكل العروضي، مما ساعد في تنمية الإيقاع وبلورته. العروضيالنوع  
 : تُي زبتناسب اللفظين من حيث الجذر اللغوي والت وازن الدلالي.   النوع الاشتقاقي 

 
 المصادر والمراجع 

 القرآن الكريم  -
، أبو الفتح ) -  ، بیروت، لبنان: دار الكتب العربية. 3، ط لخصائص م(. ا 1913ابن جني 
الرحمن بن محمد )  - أبو زيد عبد  أتيين مارك كاترمیر، مج    المقدمة، م(.  1858ابن خلدون،  ، بیروت:  3تحقيق: 

 مكتبة لبنان عن طبعة باريس. 
 ، دار المسیرة للنشر والتوزيع. 2، ط  الأسلوبية الرؤية والتطبيق م(. 2010أبوالعدوس، يوسف )  -
 ، القاهرة: مكتبة مدبولي. 1، ط عناصر الإبداع الفن  في شعر أحمد مطر م(. 1998أحمد غنيم، كمال )  -
دار الكتاب    ، القاهرة: 3، ط الشعر المعاصر قضاياه وظواهره الفن ية والمعنويةم(.  1967إسماعيل، عز  الدين ) -

 العرب. 
، العراق: دار الرشيد  (. دير الملاك دراسة نقدية للظواهر الفن ية للشعر العراقي المعاصرم1982أطميش، محسن ) -
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 للنشر وسلسلة دراسات وزارة الثقافة والإعلام. 
 ، تونس. 1، تأليف محمد العروسي المطوي، ط ديوان م(. 1955بن حجر بن الحارث الكندي)  امرؤالقيس، -
 ، القاهرة: مكتبة الأنجلو مصرية. 2، طموسيقى الشعرم(. 1952أنيس، إبراهيم ) -
، باتنة:  الحداثة في الشعرية العربية المعاصرة؛ البياتي ومحي الدين الصبحي أنموذجا  م(.  2008بوذراع، نادية ) -

 جامعة الحاج لخضر. 
 أطروحة الدكتوراه، جامعة حلب. الإيقاع اللغوي في الشعر العربي الحديث،م(. 2004ترمانيني، خلود ) -
 ، الدمام: مكتبة المتنبي.3، طالشعر العربي المعاصر والتراثم(. 2013جدوع، عزة ) -
رماد الشعر دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني الحديث  م(.  2014جعفر، عبد الكريم راضي ) -

 ، بغداد: دار ومكتبة عدنان للطباعة والنشر والتوزيع.2، طفي العراق
ــعرية المفهوم والخصــــائصم(.  2015حاجي، أحمد ) - - 91، ص     ص9، مجلة المقاليد، العدد  مصــــطلح اللغة الشــ

99. 
 ، ترجمة: يوئيل عزيز، الموصل: دار الكتب للطباعة والنشر.علم اللغة العامم(. 1988دي سوسیر، فرديناند ) -
، القاهرة: دار غريب  اســـتدعاء الشـــخصـــيات التراثية في الشـــعر العربي المعاصـــرم(.  2006عش   ري )  يزايد، عل -

 للطباعة والنشر والتوزيع.
، مجل ة التراث العرب، العدد  ظاهرة الترديد في شـــعر أبي تمام دراســـة إيقاعية جماليةه(.  1424ش    علال، رش    يد ) -

 .78-68، صص 90
 ، طهران: جيحون.5، ج1ترجمة: سودابة فضايلي، ط ،هنگ نمادهافر ش(. 1387)ژان شوالية،  -
 . 72، ص408العدد    إبريل،  ، مجلة الأسبوع العرب،والله واتجمعنا تاني يا قمر  أغنيةم(.  1967شوشة، فاروق ) -
قراءة في ذاكرة الأم ة؛ الأغنية المصـرية ومؤل فوها  ، ض  من كتاب:  (. أغنية دورت عليهم2007)  ش  وش  ة، فاروق -

 ، للمؤل ف: إيمان مهران، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب.في مائتي عام
 الدار المصرية اللبنانية. في حضرة مولاي الشعر،م(. 2007) شوشة، فاروق -
 القاهرة: الدار المصرية اللبنانية.، 2، طديوان أحبّ  حا  البكاءم(. 2007) شوشة، فاروق -
 ، المجلد الثاني، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب.الأعمال الشعريةم(. 2008) شوشة، فاروق -
 ، المركز الثقافي العرب.1، طالصورة الشعرية في النقد العربي الحديثم(. 1994صالح، بشرى موسى ) -
ــاح لتخليص المفتاح في علوم البلاغةم(.  2005المتعال )  الص    عيدي، عبد - ، القاهرة:  4، ج  17، ط بغية الإيضـ
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 مكتبة الآداب.
  ،« للشاعر فاروق شوشة من وحي طيبة»من ملامح التجربة الشعرية في قصيدة  (.  2018عبد الدايم، صابر ) -

 ، الكويت.۱ضمن كتاب الأديب فاروق شوشة ذكرى وذكريات، إعداد عمر المراكشي، ط
ــاعر الحكيم(،م(.  2018عبد المطلب، محمد ) - فاروق ش    وش    ة ذكرى    ض    من كتاب الأديب  فاروق شـــوشـــة)الشـ

 ، الكويت.1وذكريات، إعداد عمر المراكشي، ط
ــــعر العربي)مقـاربات نقـديـة(م(.  2007عب  د المولى، محم  د علاء ال دين ) - ، اتح اد الكت   اب العرب،  نمـاذ  من الشــــــ

 دمشق.
ــية وجذوره الفكريةم(.  1986عز  الدين، يوس        ف ) - ــعر الحديث بواعثه النفســــ ، جدة:  1، طالتجديد في الشــــ

 النادي الأدب الثقافي.
 ، دار الفكر العرب.استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرم(. 1997) يعشري زايد، عل -
 ، القاهرة: مكتبة الآداب.1، ط عن بناء القصيدة العربية الحديثةم(. 2008) يعشري زايد، عل -
ابراهيم  -الإيقاع في شــعر الحداثة دراســة تطبيقية على دواوين فاروق شــوشــةم(.  2010علوان محمد )  س  لمان، -

 ، دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع.1، طرفعت سلام-حسن طلب-أبو سنة
، الدار  1، طالتفاعل -الفضــــاء-الكثافة-البنية الصــــوتية-تحليل الخطاب الشــــعريم(.  1990عمري، محمد ) -

 العالمية للكتاب، مطبعة النجاح الجيد، الدار البيضاء.
،  5، ط1، تحقيق: محمد محيي الدين، جالعمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهم(.  1981القیرواني، ابن رشيق ) -

 بیروت: دار الجيل.
ض  من كتاب فاروق ش  وش  ة  الشــعر عند فاروق شــوشــة بين التصــور والإنجاز،  م(.  2018الكردي، عبد الرحيم ) -

 نصیر الشعر...عاشق العربية، تقديم سعود هلال الحرب، تونس: المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم.
، ترجمة: أحمد درويش، المجلس الأعلى للثقافة، المش     روع  اللغة العليا،"النظرية الشــــعريةم(.  1995كوهن، جون ) -

 القومي للترجمة.
 ، بغداد: دار الشؤون الثقافية العام ة.1)الكتاب الأو ل(، ط العقل الشعريم(. 2004الماجدي، خزعل ) -
 ، بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة.اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربيم(. 1993المبارك، محمد ) -
 ، مكتبة لبنان.2، طمعجم المصطلحات البلاغية وتطو رهام(. 1996مطلوب، أحمد ) -
 ، منشورات مكتبة النهضة.3، طقضايا الشعر المعاصرم(. 1967الملائكة، نازك ) -
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ــعر ونقدههلال، محمد غنيمي )دت(.   - ، دط، مص      ر: نهض      ة مص      ر للطباعة  دراســـــات ونماذ  في مذاهب الشـــ
 والنشر والتوزيع.

ــيرانم(.  1962همداني، عين القض    ات ) - ــات نداني، عفيف عسـ ــن فات عين القضـ ، طهران: كتابخانه  1، طمصـ
 .چهریمنو 

 ، بیروت.2، مكتبة يوسف الوميض، طمعجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبم(.  1984وهبة، مجدي ) -
- Chalker Edmund Weiner, Syllvia(1994). The Oxford Dictionary Of 
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Abstract 

Heritage occupies a central position in the intellectual and aesthetic vision of 

every generation of writers. As a rich repository of social, psychological, and 

literary values, it has long served as an enduring source of poetic inspiration. 

Arab cultural heritage, in particular, encompasses a vast span of human 

history and provides modern poets with a rich body of symbols, narratives, 

and images that carry the collective memory of past generations. These 

elements possess a timeless quality that enables them to be reinterpreted and 

integrated into contemporary poetic discourse. At the same time, modern 

poets have sought to renew poetic language by responding to the need for 

innovation in both the internal and external structures of poetry, thereby 

expressing their intellectual and cultural concerns more effectively. This 

process has given rise to a poetic language that combines the linguistic 

heritage of the past with modern forms of expression, while also incorporating 

elements of colloquial speech. Such a synthesis allows poets to achieve a 

clear, accessible, and expressive style without relying excessively on obscure 

metaphors or highly complex imagery that demands prolonged interpretation 

by the reader. This article examines Farouk Shousha's use of poetic language 

by analyzing the nature of his vocabulary and its semantic and symbolic 

connotations through a descriptive–analytical approach. The study aims to 

demonstrate how Shousha integrates inherited linguistic forms with modern 

poetic expression while preserving both aesthetic value and communicative 

clarity. The findings indicate that Shousha's linguistic style can be classified 

into three principal levels. The first is the use of traditional literary language 
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rooted in the Arab poetic heritage. The second is the incorporation of spoken 

Egyptian Arabic, which brings his poetry closer to everyday experience and 

enhances its emotional immediacy. The third is a renewed poetic language 

characterized by harmony, repetition, innovation, and semantic coherence. 

Through the creative use of traditional cultural symbols, Shousha revitalizes 

historical and literary heritage, endowing it with contemporary significance. 

His use of the Egyptian vernacular, expressed in a simple yet eloquent style, 

enables him to convey profound feelings of patriotism, emphasize the 

importance of national unity, and affirm universal human values. 

 

Keywords: contemporary Egyptian poetry, Farouk Shousha, Poetic Language, 

Linguistic Performance 
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 های کارکرد شعری در مجموعه اشعار فاروق شوشه سطح
 

 3، حجت رسولی2، امیر فرهنگ نیا1مهیا گرشاسبی
 

 دانشجوی دکتری رشته زبان و ادبیات عربی، دانشگاه شهید بهشتی، تهران، ایران  .1

 دانشیار گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه شهید بهشتی، تهران، ایران  .2
 استاد گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه شهید بهشتی، تهران، ایران  .3

 
 

 چکیده 

ــرچشــمه ارزش ــعری دارد، در جایگاه  موروث به دلیل اهمیت بســیاری که به عنوان س های ادبی والهام ش

آید. موروث عربی عرصــه  فکری و زیبا شــناســی، برای ادبیان هر نســل، یک پاشــنه آشــیل به شــمار می

ی تاریخ انسـانی را در برگرفته و شـاعر معاصـر توانسـته به فضـای گسـترده و عناصـر ارزشـمندی برای  گسـترده

های نگهدارنده حافظه مردم، شـایسـته دوام و انتشـار در سـاختار  تعامل با آن دسـت یابد که همانند بخش

ــاختار   ــعری جدید اســت، با این تفاوت که به این امر اکتفا نکرده و پس از درک ضــرورت نوآوری در س ش

ــاعران و نگرش فکری و فرهنگی   ــیده و اثبات توانمندی خود در همراهی با دغدغه ش داخلی و خارجی قص

تواند زبان جدیدی به کار گیرد که اسـا   پردازد و شـاعر اینگونه میدر زبانش می  آنها، به جسـتجوی نواوری

آن ترکیب سـنت و الفا  عامیانه و سـاختار نحوی اسـت که سـطحی از کارکرد زبانی به دور از تصـویرهای  

ــتفـاده از رپیچیـده نیـازمنـد بـه درنـگ عمیق در آن نفوا پیـدا می ــت کـه بـا اسـ وش  کنـد. این مقـالـه بر آن اسـ

ها توسط فاروق شوشه بپردازد.  تحلیلی، به چگونگی کاربست زبان شعری و طبیعت الفا  و دلالت- توصیفی

های کارکرد زبانی در شـعر او به سـه بخش سـنت، زبان عامیانه، و بخشـی از نتایج اشـاره به این دارد که سـطح

شود.  مهارت فاروق شوشه در تشکیل  گر در مطابقت، تناسب، تکرار و بسامد تقسیم میآیی واژگان جلوههم

تصـویر شـعری برگرفته از چارچوب موروث و متناسـب با نگرش رور فرهنگ عربی قدیم و جدید و با افزودن  

شـود. کما اینکه با بکارگیری رمزهای سـنتی اصـیل و های جدید مناسـب رویکرد معاصـر نمایان میدلالت

معنادار، به احیای فضـای تاریخی گذشـته پرداخته اسـت و در خصوص زبانه عامیانه، شاعر با بکارگیری لهجه  

های روحی خود از جمله عشق به وطن، اهمیت همبستگی هموطنان  مصری و زبانی ساده، به انتقال دغدغه
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 با یکدیگر و عشق انسانی پرداخته است.
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