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  الملخص
˴لية في الــنص، وقــد تهــتم بدراســة النصــوص الأدبيــة وتحــاول الالتــزام الأسلوبية من أهم الإتجاهات التي تحاول البحث عن المدلولات الج

ɬنهج موضوعي لتحليل أساليب النصوص بغية الکشف عن القيم الج˴لية وذلــك مــن خــلال تحليــل الظــواهر اللغويــة والبلاغيــة للــنص وفقــاً 
وه البلاغيــة والج˴ليــة في كتــاب نهــج البلاغــة. فیحــاول البحــث للمستويات الثلاثة الصوتية والتركيبية والدلالية. و˽ثلّ الأسلوب وجها من الوجــ

 دراسة أسلوبية لخطبة "الشقشقية" التي تعُتبرَ من أبرز خطب الإمام علي(ع) في نهج البلاغة، والتي تتحــدّث عــن أحزانــه وصــبره أمــام مشــاکل
نشــيداً واحــداً وهــو بيــان شــکوی الإمــام وحزنــه وصــبره وقعت علی الخلافة بعد رحيل النبي (ص)، وتنشد بجميع ألفاظها وعباراتهــا وصــورها 

ة وفقــاً معتمدة علی المستويات (الصوتية والترکيبية والدلالية) وعلاقتها بالشعور النفسي والتأث˼ الذي يرتقــی إلــی البنــاء الفنــي. وهــذه الدراســ
 ضوء علم الأسلوبية بغية الكشف عــن مــدلولات الــنص. وقــد التحليلي تتناول دراسة الجوانب الفنيِة والج˴ليةّ في الخطبة في -للمنهج الوصفي 

توصّلنا في هذه الدراسة الی أنّ معظم الأصوات المستخدمة في الخطبة هي من الأصوات المهموسة والرخــوة، وتــدلّ علــی ســياق الخطبــة الــذي 
ة مع السياق لإيصال الفكرة. أمّــا في المســتوی الترکيببــي يقتضي الهمس والرخوة لتب˾ الأحزان والآلام، ك˴ أنّ إستخدام السجع له دلالات متناسب

خدام فوظفّت الجمل الفعلية الماضية توظيفاً دلالياً، حيث دلتّ علی سرد الأحداث والهموم، والعواطف الحزينه المتلهبة دفعت الإمام إلــی إســت
ة˼ بشدّة وح˴س. أمّا في المستوى الدلالي فقد ظهر التناسق الفني  ب˾ الألفاظ والتراکيب وبدا المعنی واضحاً جلياً من خلال تجســيد الجمل القص

  الصور الحسية.
  الظواهر الأسلوبية، خطبة الشقشقية، المستوی الصوɴ، المستوی الترکيبي، المستوی الدلالي. الكل˴ت الرئيسة:

 المقدمة. ١
تتمثــل أهمیــة التحلیــل الأســلوɯ في أنـّـه الأسلوبیة من أهم المجالات الدراسیة التــي تحــاول البحــث في ســاحة اللغــة، ف

یکشف عن المدلولات الج˴لیة في النص، وذلك عبر الولوج إلی مضمونه وتجزئــة عنــاصره. والتحلیــل بهــذا یمکــن أن یمهــدَّ 
ه ɬعاییر ومقاییس موضوعیة یستطیع علی أساسها م˴رســة عملــه النقــدي.  م: ۲۰۰۸(أحمــد ســلی˴ن، للناقد الطریق ویمدُّ

۵۳(  
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التحلیل الأسلوɯ یسُهم بقدر کبیر في تبیین وجهة نظر الکاتب ومیوله وأفکاره وملامح تفکیره، ویحیلنا إلی مــا وراء      
الألفاظ والسیاق من مغزی ومعنی ینشده الکاتب وینطوی علیه النص. وانطلاقاً من هنا، فإنّ الأسلوبیة تسعی إلی البحــث 

ɯوغایتها في ذلك هو البحث عــن العلاقــات التــي  في البنیات الأسلوبیة في الخطاب الأد (والترکیبي والدّلالي ɴالمستوی الصو)
ترتبط بین هذه المستویات بغیة الوصول إلی ما ینفرد به الخطاب الأدɯ من قــیم وســ˴ت فنیــة وأدبیــة توجــد وراء هــذه 

لنصــوص للبحــث فیهــا وفي بنیاتهــا اللغویــة المستویات. ولذا، فقد اتجهت هذه الدراسات الأسلوبیة إلی الولوج إلی أع˴ق ا
بهدف معرفة الس˴ت الأدبیة للغة النص، وفحص الوسائل التعبیریة والإیحائیة التي یبتکرها الأدب، والتي ترتقــی ɬســتوی 

  الکلام وقدرته علی النفاذ والتأثیر.
المــؤمنین الإمــام عــلي بــن إنّ کتــاب نهــج البلاغــة وهــو مجموعــة خطــب، ورســائل وکلــ˴ت قصــار منســوبة لأمیــر      

ɯطالب(ع) من أبرز النصوص العربية التي لها ظواهر أسلوبية خاصــة، وهــو مــن أقــدم النصــوص العربیــة المت˴یــزة التــي ا
اعتنی بها العل˴ء والأدباء. ویعدّ هذا الکتاب من الناحیة الفنیة من النصوص الفريدة التي جمعت عمق المضــمون وجــ˴ل 

فیه من أنواع نɵیة: خطبا ورسائل وحک˴. وخطبة الشقشقية تعُتبرَ من أبرز خطب الإمام عــلي (ع) في  الشکل في کل ما ورد
نهج البلاغة، وقد لفتت أنظار محبي الإمام وأشياعه علی مرّ العصور؛ فإنهّا مکتنزةٌ في جسدها اللغــوي بکثیــر مــن الســ˴ت 

وإیحائیة وتجعل منها خطبة علی ذلك القدر من الإعجاب والتقدیر، الأسلوبیة التي تبعث في أدواتها اللغویة طاقة تعبیریة 
حيث تکون محوراً لهذه الدراسة. فبناء علی ذلك، فإننّا سنعمد في هذا المقــال إلــی تحلیــل هــذه الخطبــة معتمــدین علــی 

ا للمســتويات التحلیلي. وبعد التعــرفّ علــی الأســلوب والأســلوبية ومناهجهــا، نــدرس هــذه الخطبــة وفقــ –المنهج الوصفي 
الأسلوبیة (الصوتية والتركيبية والدلالية). والهدف المنشود من وراء هذه الدراسة هو البحث عن الس˴ت الأسلوبية في هذه 
الخطبة التي تتمتّع بخصائص أسلوبية لها تأث˼ فاعل في نفسية المتلقي، وتبي˾ دور هــذه الســ˴ت في بيــان الغــرض الــديني 

   والوحدة الفنية فيها.

  . أسئلة البحث۱-۱
  . ما هي الميزات البارزة للظواهر الأسلوبیة في خطبة الشقشقیة؟١
   . ما هو الغرض الفني لهذه الظواهر في الخطبة؟٢

  . خلفیة البحث۱-۲
ɬا أن الأسلوبیة تعدّ من المناهج الحدیثة في العاˮ العرɯ، فلــم تحــظَ خطــب نهــج البلاغــة بدراســات أســلوبية معمّقــة 

من ج˴لها الفني والبلاغي. وعلی الرغم من ذلك، فهناك بحــوث مختلفــة تعــالج خطــب نهــج البلاغــة مــن جوانــب بالرغم 
أخری، ك˴ أنّ هناك العديد من الدراسات حول الأسلوبية في مجال الشعر وخطب النبي الأكرم (ص)، والقــرآن الكــريم، فــلا 

  تخلو إشارتنا إلی بعضها من جدوی، منها:
مجلــة اللغــة العربيــة  للبــاحثت˾ منصــورة زركــوب وســمية حســنعليان، "بة أسلوبية لنونية ابــن زيــدونمقار "مقال      

تدرس أربعة مستويات أسلوبية في قصيدة نونيــة ابــن زيــدون: المســتوى الصــوɴ،  وآدابها، السنة الثامنة، العدد الرابع عشر،
دراســة أســلوبية في قصــيدة موعــد في "أخــرى موســومة بــــ والمستوى التركيبي، ومستوى الصورة والمستوى الــدلالي، ومقالــة 
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روين، إضــاءات نقديــة (فصــلية محكّمــة)، الســنة الثامنــة، پللباحث˾ عيسى متقي زاده، وكبرى روشنفكر ونور الدين  "الجنة
  لجنة.العدد التاسع، تدور حول المستوى الصوɴ والمستوى التركيبي والمستوى البلاغي والدلالي في قصيدة موعد من ا

وهناك دراسة أخری تحت عنوان "لغة الحکمــة واقنــاع المخاطــب في أســلوب الخطــاب النبــوي" للباحثــة جنــان محمــد 
مهدي العقيدي في جامعة بغداد، وقد عمد البحث إلی تلمّس أثر تنوّع الأسلوب اللغــوي في إقنــاع المخاطــب والتــأث˼ علــی 

خطابه وأثر ذلك في إقناع المخاطب. ک˴ أنّ هنالك مقــال آخــر یحمــل  فکره وتغي˼ قناعاته بدراسة موضوع حکمة النبي في
عنوان "من أساليب الخطاب في القرآن الکريم" لوداد يعقوب سلي˴ن منشور في مجلــة آداب البصرـةـ، وقــد رکـّـز فيهــا علــی 

  بعض أساليب الخطاب القرآ˻ کالترغيب والتهديد من زوايا التحليل والتفس˼ والاعتقاد.
دراسات التي اهتمّت بخطب نهج البلاغة منها: "بررسی واژگان متقاربة المعنی در خطبه شقشقیه نهج البلاغه بــر أمّا ال

اساس شیوه جانشینی و همنشینی واژگان"، ابوالفضل سجادی وفریبا هادی فرد، فصلنامه تخصصی تفسیر، علــوم قــرآن و 
لضوء علــی الألفــاظ المتقاربــة في خطبــة الشقشــقية مــن حيــث يسلطّ المقال او .۱۳۹۲، پاییز ۱۸حدیث، سال پنجم، ش˴ره 

  المعنی.
ک˴ أنّ هناك مقالة بعنوان "دراسة شکلانیة لخطبة الولایة للإمام علی(ع)"، لحمیــد أحمــدیان وعــلي ســعیداوي، مجلــة 

لمقــال بدراســة م، قــام الباحثــان في هــذا ا۲۰۱۳ش/ أیلــول ۱۳۹۲إضاءات نقدیة، السنة الثالثة، العدد الحادي عشر، خریــف 
  شكلانية لخطبة الولاية في ثلاثة مستويات بنائية، ولغوية، ودلالية.

ومقال بعنوان "الإیقاع في خطب نهج البلاغة" لنصر الله شاملي وجــ˴ل طــالبي قــره قشــلاقي، مجلــة العلــوم الإنســانیة 
ه في خطب نهج البلاغة دون التركيــز علــی )، ویقوم المقال بدراسة الإيقاع وأنواع۳(۱۸هـ. ق، العدد  ۱۴۲۳م/ ۲۰۱۱الدولیة، 

  العلاقة القاɧة ب˾ موسيقی المفردات والدلالات الأسلوبية.
إصالة نهج البلاغه من منظور الدراسة الإســلوبية"،  "توثيق نهج البلاغة في ضوء الأسلوبيةهذا، وهناك کتاب آخر بعنوان 

م؛ یقوم الكتاب بدراسة إصالة نهج البلاغــة ۲۰۰۹رس بطهران، عام لعلي حاجي خا˻، کلية العلم والقرآن، جامعة تربيت المد
  حسب المنهج الأسلوɯ، لكنّه ˮ يعالج المستويات الخاصّة بالأسلوبية.

فبناء علی ما تقدم، فإننّا ˮ نعɵ علی دراسة شاملة وافية تركزّ علی الأسلوبية في خطبة الشقشقية، فمن هــذا المنطلــق، 
التحلیلي، فبعد التعرف علــی الأســلوب والأســلوبية والمنــاهج، درســنا هــذه  –ن علی المنهج الوصفي قمنا بدراستها معتمدي

  الخطبة في المستويات الأسلوبية التالية: الصوتية والتركيبية والدلالية.

  ة ودلالتهاي. الأسلوب٢
ــة  ــه في الإنجلیزی ــق علي ــذي يطل ــو ال ــدرس اللغــوي الغــرɯ فه ــم الأســلوب في ال  Laوفي الفرنســیة ( )Stylistics(عل

Stylistique) والباحث فيه هو (Stylistician) وکلمة (Style تعني طريقــة الكــلام، وهــي مــأخوذة مــن الكلمــة اللاتینیــة (
)Stylas .عنی عود من الصلب كان يستخدم في الكتابة، ثم أخذت تطلق علی طريقة التعبیر عند الکاتبɬ ( ،عبد المطلــب)

  )۱۸۵م: ۱۹۹۴
  نــا القــول بــإنّ الأســلوب هــو طريقــة الكاتــب في تشــكيل المــادة اللغويــة، وعلــی هــذا الإعتبــار، نعــرفّ وهکــذا یمکن
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  الأسلوبية علی أنها منهج نقدي حديث، يتناول النصوص الأدبية بالدراسة، علــی أســاس تحليــل الظــواهر اللغويــة، للكشــف
ه˼ مــن المبــدع˾ وهكــذاعن ج˴لية النصوص، وتقييم أسلوب مبدعها محددةً المميزات الأسلوبي   ة التــي يتميــز بهــا عــن غــ

إستکشاف العلاقات اللغوية القاɧة في النص، والظواهر المميزة التي تشــكل ســ˴ت «تبدو أهمّ س˴ت المنهج الأسلوɯ هي: 
أحاسيسه  خاصة فيه، ثمَّ محاولة التعرفّ علی العلاقات القاɧة بينها وب˾ شخصية الكاتب، الذي يشكل مادته اللغوية وفق

ومشاعره التي تجعله يلحّ علی أساليب معينة، ويستخدم صيغاً لغويــة تشــكل في مجملهــا ظــواهر أســلوبية لهــا دلالتهــا في 
.ɯ۹۹م: ۱۹۹۴(عودة، » النصّ الأد(  

 الأسلوبیة تتجاوز مجردّ نقل المعنی إلی عمق الاستع˴ل اللغوي المتمثل في وضع الكل˴ت في أنســاق معينــة،«إذن، فإنّ 
وكيفية انتظامها، وانتظام الجمل والمفردات، ورسم الصورْ، وانتظام ذلك کله مع المعنی، فالکلمة هي مادة التشــکیل الفنــي 

ومن هنا تأɴ أهمية توظيــف اللغــة في فهــم الــنص الأدɯ في الدراســات الأســلوبية؛ فهــي الأداة التــي  )۱۱۳(م.ن: » لدی الأیب.
الفنية تشــكيلاً يعكــس أفكــار الشــاعر ومشــاعره، فيضــفي عليهــا بــذلك ملامــح جديــدة يستخدمها المبدع في تشكيل مادته 

  وأبعاداً مختلفة. 
وتهتمّ الأسلوبية بالجانب العاطفي للظاهرة اللغوية، إذ تسعی الأسلوبية إلی تتبع الكثافة الشــعورية التــي ɱيـّـز الــنص 

المنظمة مــن ناحيــة محتواهــا العــاطفي، أي التعبــ˼ عــن وقــائع  وقائع التعب˼ في اللغة«الأدɯ، وهكذا فإنّ الأسلوبية تدرس 
  )۱۸۷م: ۱۹۹۴(عبد المطلب، » الإحساس عبر اللغة، وفعل اللغة في الإحساس.

طريقــة التعبــ˼ «إذن، نشاهد أنّ الأسلوبیین يذهبون في فهمهم للأسلوب إلی مذاهب شتّی، ولکنهّم أجمعوا علی أنـّـه: 
ɬا أن المنهج الأســلوɯ يعنــي دراســة الموضــوع ضــمن مســتويات التحليــل الأســلوɯ "الصــوɴ، و » الخاصة بأديب من الأدباء.

˼َ إلی معنی المستويات الأسلوبية:   والترکیبي، والدلاليّ"، فلا بدَّ من أن نش

ɴو   الأول، المستوی الصُّ
ییرات التي تنعکس في الدّلالة. ولهذا المستوی وظیفة صوتیة تتمثلّ في التمییز بین الوحدات الصوتیة والکشف عن التغ

  )۱۰۵م: ۱۹۹۲عزام، (
أثــر ســمعيّ تنُتجــه أعضــاءُ النطــق الإنســا˻ إراديـّـا في صــورة ذبــذبات نتيجــة لأوضــاع «ويعرفّ اللغويون الصوت بأنـّـه 

الرمــوز  تتألفّ الرموز التي هي أساس الکلام عند الإنسان، ومن هذه وحرکات معيّنة لهذه الأعضاء. ومن هذا الأثر السمعي
الصوتيّة تتألّف الکلمة ذات المعنی، والجمل، والعبارات، وهذه الأربعة أي الصوت، والکلمة، والمعنی، والجمل هي العناصر 

فالدلالة الصوتيّة هي الدلالة التي تستنبط مــن الأصــوات التــي تألفّــت منهــا الکلمــة،  )٣١م: ١٩٩٨(مطر، » الأساسية للغة.
طبيعة هذه الأصوات، فتدلّ شدّة الصوت وجهره علی معنی قوي، ک˴ تدلّ رخاوة الصــوت وتختلف دلالة الکل˴ت حسب 

وهمسه علی معنی فيه ل˾ ويسر. والدلالة الصــوتية تشــتمل علــی دلالــة الصــوت، ودلالــة النــبر، ودلالــة المقــاطع، ودلالــة 
ه˼ وحيــن˴ يــنظمّ  فأصوات الكلام تحيط بنا من كــل جهــة، والإنســان )٣٠م: ١٩٩٩(عوض حيدر، التنغيم.  حيــن˴ يتصّــل بغــ

شعراً، يستع˾ بالأصوات، فالصوت إذن ضروري في الحياة كالهواء، وضرورته تأɴ من كونه ˽ثلّ الجانب العلمي للغة ويقدم 
وقــد أدرك  )١م: ١٩٩٩(عمــر، طريق الإتصال المشــترك بــ˾ الإنســان وأخيــه الإنســان مهــ˴ قــلّ علمــه في التعلــيم والثقافــة. 
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يون قيمة الصوت، فأستعانوا به علی قضاء حاجاتهم، وتلبية رغباتهم، وإيصال أفکارهم، لذلك أخذ الصوت حظاً وافــراً اللغو
  )۱۱۹م: ٢٠٠٠(بشر، من الدراسات الأدبية، باعتباره يحدّد الملامح الأدبية والخصائص الأسلوبية. 

  والثا˻، المستوی الترکیبي
و المکتوبة علــی المســتوی التحلــيلي أو الترکيبــي، ويطلــق علــی هــذا النــوع مــن ويستنبط من خلال الجملة المنطوقة أ  

وهذا جانب آخر من المســتوی ˽کــن أن يســتنبط مــن ) ١٧٨م: ١٩٩٨(حسان، الدلالة الوظائف النحوية أو المعا˻ النحوية. 
لتأکيــد والطلــب کالاســتفهام، والأمــر، المعا˻ العامّة للجمل والأساليب الدالة علــی الخــبر أو الإنشــاء، والإثبــات أو النفــي، وا

(عــوض  والنهي، والعرض، والتخصيص، والتمنّي، والترجّي، والنداء، والشرط باســتخدام الأدوات الدالـّـة علــی هــذه الأســاليب.
ک˴ أنّ الباحث في هذا المستوی يتحــدّث عــن الأزمنــة الفعليــة، کإحصــاء عــدد تــواتر الأفعــال الماضــية  )٤٣ق: ١٤١٩حيدر، 

  )۴م: ٢٠١٠(منصوري، ارعة في شعر ما أو قصة، إلخ. والمض

  والثالث، المستوی الدلاليّ 
(جــابر، يشمل هذا المستوی دراسة الرموز والتشبیهات والإستعارات وتحلیلها علی حسب العلاقة بین الــنفس والواقــع. 

ال الأســلوب أن يهمــل الجوانــب فب˾ البلاغة والأسلوبية، منذ زمن، علاقــات وطيــدة، ولا ˽كــن للباحــث في مجــ )۵م: ۱۹۹۵
البلاغية في النص. فالأسلوبية تتقلّص أحياناً حتى لاتعدو أن تكون جزءً من ˹وذج التواصل البلاغي، وتنفصل أحياناً عن هــذا 
النموذج وتتسّع حتى تكاد ɱثلّ البلاغة كلهّا باعتبارها "بلاغة مختزلة" ويصدق مثل هــذا القــول علــی العلاقــة بــ˾ البلاغــة 

فالصورة هي أساس البناء الشعري والأدɯ، وعــ˴ده الــذي يقــوم  )١٩م: ١٩٩٩(بليت، والأسلوبية والشعرية من جهة أخری. 
عليها، والخيال هو المنبع الذي يستمد منه الشاعر صوره بكل أبعادها، وهو الذي يهــب الشــاعر القــدرة عــلى الانزيــاح مــن 

في ذلك على التأمل والتفك˼، والصورة لا ˽كن خلقها إلاّ من عنصر الخيــال، لــذا  التصوير المألوف إلى التصوير الفني معتمداً 
والصــور أشــكال مصــمّمة تســتهدف إحــداث  )١٠٥م: ١٩٨٤(محمــود، هو العامل الوحيد الذي تخُلق فيه الصورة الشعرية. 

 الوقــت نفســه. فشــكلها يتعلـّـق أيضــاً التأث˼، وإثارة الإعجاب، والتلوين، وكلّ ذلك بقوة وغرابة. وتستجيب الأجناس لهذا في
ج˼ــ˼و، بالانطباع الذي يريد الكاتب أن يحدثه في القارئ والسامع ك˴ يتعلقّ بالأدوات التي ˽لكها لتحقيــق هــذا الأمــر.  (بي

  )٩م: ١٩٩٤

  ةية في خطبة الشقشقي. الظواهر الأسلوب٤
  . نظرة عامة علی خطبة الشقشقیة۴-۱

ب نهج البلاغة، حیث تتعرضّ بکاملهــا إلــی شرح مســألة الخلافــة بعــد رحیــل الرســول تعتبر هذه الخطبة من أهم خط
الاعظم (ص) والمشاکل التي ظهرت خلال فترة الخلفاء الذين سبقوه، ثم تتطرقّ صراحة إلی أحقیّة الإمام علی (ع) بالخلافة 

والنبي (ص). وأخیرا تتحــدّث عــن قضــیة  معرباً عن أسفه وحزنه لخروج الخلافة عن محورها الأصلي الذي خططّ له الإسلام
  )۲۱۲/ ۱ق: ج۱۴۲۶(شیرازی، مبایعة الأمة والأهداف الکامنة وراء قبول البیعة بعبارات قصیرة في غایة الروعة والبیان. 
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لقد إقتبس اسم الخطبة من عبارتها الأخیرة التي أطلقها الإمام (ع) حــین قاطعــه أحــدهم. لقــد قــام شــخصٌ مــن بــین 
الإمام علي (ع) کتاباً، فانصرف ذهن الإمام إلی أمور أخُری فتوقّف فناشده إبن عبــاس مواصــلة الخطبــة فقــال  الناس وسلمّ

وهکذا رفض طلب إبن عبــاس حیــث تغییــر الجــو الــذي کــان ســائداً لاطــلاق الإمــام تلــک » تلك شقشقة هدرت ثم قرتّ«
  )۱/۲۱۰(م.ن:  العبارات الح˴سیة.

۴-۲ɴالمستوی الصو .  
الشقشقیة من أبرز خطب نهج البلاغة لیست على مستوى المضــمون فحســب، بــل عــلى مســتوى التركیــب،  تعد خطبة

والتركیب الصوɴ بالذات، وˮ یصل إلى هذا المستوى، إلا بعد رحلات طویلة بین الألفــاظ وســحرها الموســیقي وتلاحمهــا مــع 
عنــى في نســیج رائــع، حیــث تكمــن هــذه الطاقــة المعنى. فقد حشد المرسل طاقة صوتیة كبیرة في خطبته تواشــجت مــع الم

  الصوتیة المخزونة في الألفاظ، ɬا تحتوي من أصوات تختلف في وضوحها السمعي وقدرتها على إبراز المعنى.
  ویتجلىّ البناء الصوɴ لهذه الخطبة من خلال انتقاء الأصوات المهموسة والمجهورة، وأیضاً أصوات الشدة والرخوة والسجع.

  لالة الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة .  د ۴-۲-۱
الصوت الذي یهتزّ عند النطق بــه الــوتران الصــوتيان في النتــوء الصــوɴ الحنجــري، بحيــث «يعرف الصوت المجهور بأنهّ 

ع/ ض/ م/ و/ ز/ ن/ ر/ غ/ ظ/ ج/ د/ «يسمع رن˾ تنشره الذبذبات الحنجرية في تجاويف الرأس والأصوات المجهــورة هــي: 
الصــوت الــذي لا يهتــز عنــد النطــق بــه الــوتران الصــوتيان في النتــوء الصــوɴ «أمّا الصــوت المهمــوس فهــو» الف/ ذ. ل/ ب/

ء/ ف/ ح/ ث/ هـــ/ ش/ خ/ ص/ س/ ك/ ت/ ط/ «والأصوات المهموسة استناداً إلى علم الأصوات الحديث هــي: » الحنجري.
على أساس واحد وهو عامل جريان النفس وعدمه، لهذا عــرفّ وأمّا الفرق ب˾ المهموس والمجهور  )۵۵م: ۲۰۰۶ (صبري،» ق.

كل حرف جرى معه النفس بسبب ضعف الإعت˴د على المخرج، أما المجهور فعرفّــه بأنــه كــل «"إبن الجزري" المهموس بأنهّ 
  )۵۶(م.ن: » صوت انحبس معه تيار النفس بسبب قوة الإعت˴د على المخرج.

صــوات المهموســة في خطبــة الشقشــقیة، حیــث یثبــت الجــدول التــالي نســبة تــواتر لقد أحصینا الأصــوات المجهــورة والأ 
    الأصوات في صفتي الجهر والهمس:

 النسبة المئویة عدد التواتر الأصوات
 ۳۱/۶۴ ۷۴۸ المجهورة
 ۶۹/۳۵ ۴۱۵ المهموسة
      ۱۰۰ ۱۱۶۳ المجموع

راً قویــاً للأصــوات المهموســة في مقابــل انخفــاض حضــور إنّ الإحصاء الذي قمنا به عن أصوات الهمس والجهر سجّل لنا حضو   
قد یسأل سائل لماذا نسبنا قوة الحضور للأصــوات المهموســة علــی الــرغم مــن أنهّــا أقــل نســبة مــن الأصوات المجهورة ولکن 

یوع نســبة شــ %۲۰مقابل %۸۰لقد برهن الإستقراء علی أن نسبة شیوع الأصوات المجهورة في الکلام العادي«أصوات الجهر، 
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فإذا إستعملت في السیاق بکــɵة تجــاوزت حــدها العــادي تعلقّــت بهــا دلالــة ) «۳۰م: ۱۹۵۲(إبراهیم، » الأصوات المهموسة.
إذن فالمقیاس الذي نحتکم إلیه في تحلیلنا هو نسبة الهمــس والجهــر في الکــلام العــادي ومــدی  )۵۵م: ۱۹۸۱(الطرابلسي، » خاصة.

لجهر والهمس دلالة خاصة ويصبح أسلوباً يجب أن ينحرف أو ينزاح عن الإســتع˴ل العـاـدي تجاوزه˴ لهذا القیاس، لکي یکتسب ا
لصفات الأصوات في الکلام، لعله مــن الجــائز لنــا الآن أن نعــد النســبة المســجّلة للأصــوات المهموســة مرتفعــة بــل یمکــن أن نقــول 

.ɵمرتفعة أک  
یقتضی إستع˴ل الأصوات المهموسة بکɵة لأنهّا تدلّ عــلى کɵة الأصوات المهموسة راجعة إلی سیاق هذه الخطبة حیث 

إعلان حزن الإمام علي (ع) وشکواه والتظلمّ الذي کان من القوم والشیخین بالذات في أمر إمامته وخلافته وأیضاً تــدلّ علــی 
ضــع المــؤˮ للــنفس موقف أمیر المؤمنین من القوم إذ التزم الصمت وتجرّع الغصص والحزن والصبر علی المصــائب، هــذا الو 

والخانق لها یوافق هذه الکثافة الملموسة في أصوات الهمــس التــي تســهم في تأکیــد فکــرة الخطيــب والکشــف عــن الحالــة 
  النفسیة والطاقة الشعوریة.  

هَا في «ومن المواضع التي فرض فيها الهمس وجوده متخطياً الاســتع˴ل العــادي لــه قــول الإمــام في هــذا الموضــع:  ˼َّ فَصَــ
ها، وَيكɵَُُْ العِْثارُ فيها، وَالإعِْتذِارُ مِنْها فَصاحِبهُا كَراكِبِ احَ  ــعْبةَِ، إنِْ أشَْــنَقَ لهَــا خَــرمََ، وْزةَ خَشْناءَ، يغَْلظُُ كلَْمُها، وَيخَْشُنُ مَسُّ لصَّ

مَ! فَمُنِىَ النَّاسُ لعََمْرُ اللهِّ بِخَبْط وَشِ˴س وَتلَوَُّن ةِ المِْحْنةَِ حَتـّـى  وَإنِْ أسَْلسََ لَها تقََحَّ ةِ، وَشِدَّ وَإعْترِاض فَصَبرَتُْ عَلى طوُلِ الْمُدَّ
  )۳۰ش: ۱۳۸۳(دشتي، » إذِا مَضى لسَِبيلِهِ.

اً إذ تکرّرت الأصــوات المهموســة  ّ˼ أي  %۰۳/۴۳مــرة محققــة نســبة بلغــت ۶۸لقد کان فارق الهمس في هذا المقطع متغ
  الکبیر ک˴ قلنا، له دلالة موحیة علی شکوی الخطیب وألمه وحزنه.  عن الإستع˴ل العادي، هذا الفرق %۲۳بفارق 

  . دلالة الأصوات الشدیدة والأصوات الرخوة ۴-۲-۲
الشدّة والرخاوة من الصفات الأخری للأصوات. الأصوات الشدیدة تقابل الأصوات الإنفجاریّة أو الوقفات عند الغربیین، 

بس مجری الهواء الخارج من الرئتین حبسا تاما في موضع من المواضــع، فيضــغط بأن یح«وتکون هذه الأصوات عند المتكلمّ 
(الســعران، لاتــا: » الهواء أثناء الحبس أو الوقف، ثمّ یلق سراح المجری الهوائی فجأة فیندفع الهــواء محــدثا صــوتا انفجاریـّـا.

» / ط/ ض/ ك/ ق/ الگــاف الفارســية.ء/ ب/ ت/ د«والأصوات العربیة الشدیدة ک˴ تؤيـّـدها التجــارب الحدیثــة هــي  )۱۵۳
أمــا الأصــوات  )۲۵م: ۱۹۸۴(أنــیس، والجیم العربیة الفصیحة فيختلط صوتها الانفجاري بنوع من الحفيف یقَلِّلُ من شدتها. 

ا یکتفي بأن یکون مجراه ضيّقاً. ویترتب علی ضیق المجــری أنّ  ّ˹  الرخوة فعند النطق بها لاینحبس الهواء انحباساً محک˴،ً وإ
النفس في أثناء مروره ɬخرج الصوت یحدث نوعاً من الصف˼ أو الحفيف تختلف نسبته تبعا لنســبة ضــیق المجــری. وهــذه 
الأصوات یسمیها المحدثون بالأصوات الإحتکاکیة وعلی قدر نسبة الصف˼ في الصــوت تکــون رخاوتــه. والأصــوات الرخــوة في 

  )۲۵و۲۶(م.ن: » س/ ز/ ص/ ش/ ذ/ ث/ ظ/ ف/ هـ/ ح/ خ/ غ.«هي:  اللغة العربیة ک˴ تبرهن علیها التجارب الحدیثة
لقد تمّ إحصاء الأصوات الشــدیدة والرخــوة في هــذه الخطبــة والجــدول التــالي یثبــت نســبة تــواتر الأصــوات في صــفتي 

  الشدیدة والرخوة:
  



  ۵۶                                                                                                                                  ۴۹- ۶۸، )۱( ۲۲، ۲۰۱۵/۱۴۳۶، ةدراسات فی العلوم الإنسانی ةمجل

  

  
 النسبة المئویة عدد التواتر الأصوات
 ۸۶/۴۷ ۱۹۶ الشدیدة
 ۱۴/۵۲ ۲۴۳ الرخوة

      ۱۰۰ ۴۳۹ المجموع
فمن خلال الجدول نلاحظ أنّ کɵة الأصوات الرخوة تدّل أیضاً علی ما دلتّ علیه کــɵة الأصــوات المهموســة مــن تعبیــر  

عن حالة حزن الإمام وصبره علی المصائب. فإعلان الحزن والصبر ک˴ کانت تحتاج إلی نــوع مــن الهمــس تحتــاج أیضــاً إلــی 
  نوع من الرخوة في الکلام.

حَتـّـى إذِا مَضىــ «واضع التي تتجلىّ الأصوات الرخوة تجليــاً واضــحاٌ فيهــا قــول الإمــام عــلي(ع) في هــذا المقطــع: ومن الم
يـْـبُ فيَِّ مَــعَ الأوَّ  ورى! مَتـَـى إعْــترَضََ الرَّ ِّ˻ أحََدُهُمْ. فيَالȾَلهِّ وَللِشُّ رنَُ إِلى لِ مِــنْهمُْ حَتـّـى صرِْتُ أقُـْـلسَِبيلهِِ، جَعَلهَا في جَ˴عَة زعََمَ أَ

وا، وَطِرتُْ إذِْ طارُوا. فَصَغى رجَُلٌ مِنْهُمْ لضِِغْنِهِ، وَمــالَ الأخَــرُ  » لِصِــهْرهِِ، مَــعَ هَــنٍ وَهَــنٍ. هذِهِ النَّظائِرِ؟! لكِنّي أسَْفَفْتُ إذِْ أسََفُّ
  )۳۰ش: ۱۳۸۳(دشتي، 

لنا أنّ الأصوات الرخــوة تکــرّرت ɶــا˻  إنّ الإحصاء الذي قمنا بإعداده عن نسب الأصوات وصفاتها في هذا الموضع سجّل
وثلاتین مرةً والأصوات الشدیدة تکرّرت واحد وعشرین مرةً. إذن کɵة الأصوات الشدیدة تصوّر مشــهداً عاطفيــاً مــن أحــزان 
وهموم الخطیب و˽كننا أن نقر ببراعة الإمام علي (ع) في نقل تجربته الشعوریة إلى المتلقی وجعله يحس بــذات الإحســاس 

  الشعور بواسطة الأصوات.و 

  . السجع ۴-۲-۳
من محسنات اللغة قائلین في تعریفه أنـّـه توافــق فاصــلتین أو أکــɵ في الکــلام علــی حــرف «یعتبر عل˴ء البلاغة السجع 

ومــن أهــم المیــزات الصــوتیة في هــذه الخطبــة هــو ظــاهرة  )۴م: ۲۰۰۲(عبــده، ». واحد وإنهّ جاد من غیــر تصــنّع وتکلـّـف
مسجوعة، حیث یرتبط بدقة التعبیر، وجودة اللقاء، وسمو الفکرة نوعاً مستطاباً من الموسیقی، ک˴ نــری في  إستع˴ل ألفاظ
صَهَا ابْنُ اɯَ قحُافةََ وَإنَّــهُ لـَـيَعْلمَُ انََّ مَحَــليّ مِنْهــا مَحَــلُّ القُْطـْـبِ مِــنَ الرَّحــى«الأمثلة التالیة:  نِّــي ، يَنحَْــدِرُ عَ امَا وَاللهِّ لقََدْ تقََمَّ

يلُْ  ُ ، وَلايَرقْى اليََِّ السَّ ْ˼ َ انَْ اصَُــولَ بِيَــدٍ شْحاً ، وَطوََيتُْ عَنْها كَثوَْباً . فَسَدَلتُْ دُونهَا الطَّ ْ˾ اوَْ اصَْــبرَِ عَــلى  جَــذّاءَ،، وَطفَِقْتُ ارَتْأَي بـَـ
˼ُ،، يهَْرمَُ فيهَا عَمْياءَ طِخْيَة  ˼ُ وَيَشيبُ فيهاَ  الكَْب غ برَْ عَلى هاتــا أَ  ، وَيكَْدَحُ الصَّ ، حْجــىفيها مُؤْمِنٌ حَتىّ يلَقْى رَبَّهُ! فرََأيَتُْ انََّ الصَّ

 ِ ْ˾ نلحظ أنّ هذا القسم من الــنص يركـّـز عــلى  )۲۸ش: ۱۳۸۳(دشتي، .» نهَْباً ! أرَى ترُاɹ شَجاً ، وَفيِ الحَْلقِْ قَذًىفَصَبرَتُْ وَفيِ العَْ
ال عدد كل˴ت الفقــرات، وهــذا يــدلّ عــلى أنّ الإيقــاع عنصرــ جــوهري لا ˽كــن عنصر الإيقاع السجعي الحاد المتمثلّ باعتد

التضحية به بأيّ حال من الأحوال، إذا أريد منه إسباغ حال من الترقبّ والتأمّــل والاســتعداد لتلقــي فكــرة مهمــة، أو وصــية 
ة˼ دلالة على الختام، وفيه تعويض لهذا الخروج، وهو تساوي نغمته: "قــذى/  معبرّة، ولا يكُسر هذا النمط إلا في الفقرة الأخ

شجا" مع نغم العبارة الافتتاحية "رحى" التي تربط الفقرة السادســة معهــا موســيقيّاً ونلحــظ أيضــا في هــذا الــنص أنّ أقــوى 
الــذي العوامل البنائية ارتكزت مجتمعة على الفقرة الرابعة، لتضمّنها التقابل: "كب˼/ صغ˼"، وهذا يشــ˼ إلى عظــم الانتهــاك 



  / رسول بلاوي، محمد غفوري فرالظواهر الأسلوبية في خطبة "الشقشقية" للإمام علي (ع)                                                                                                  ۵۷

  

ة˼، ولثارت حروب تهدّد وحدة المسلم˾ بــالخطر،  ه˼ لسالت دماء كث عالجه الإمام (ع) بالصبر، ولو وقع هذا الانتهاك على غ
ه˼. ه˼ وحسن إيقاعه وقوة تأث   إذن یحقّق السجع في هذه العبارات غرض الخطيب وهو حزنه وصبره بج˴ل تعب

واأسَْفَفْتُ إذِْ أَ لكِنّي «وأيضاً السجع في العبارات التالية:  ، وَمــالَ الآخَــرُ لضِِــغْنِهِ / فصََغى رجَُــلٌ مِــنْهُمْ طارُوا ، وَطِرتُْ إذِْ سَفُّ
َ نثَيلِهِ وَ  حِضْنيَْهِ  مَعَ هَنٍ وَهَنٍ/ إِلى أنَْ قامَ ثالثُِ القَْوْمِ نافِجاً لصِِهْرهِِ  ْ˾ للـّـهِ خِضْــمَ وَقامَ مَعَهُ بنَوُ أبَيهِ يخَْضِمُونَ مالَ ا مُعْتلَفَِهِ/بَ

بيع/ إِلى أنَِ انْتكََثَ  کــ˴ رأينــا أن الأســجاع في هــذه  )۳۰(م.ن: ». بِطنَْتـُـهُ ، وكََبـَـتْ بـِـهِ مَلـُـهُ وَأجَْهَــزَ عَليَـْـهِ عَ  فتَلْـُـهُ،الإِبِلِ نِبْتةََ الرَّ
تجلىّ مــع روعــة العبارات تدلّ علی شدة غضب الإمام (ع) وحزنه من أع˴ل الخليفة. فالدور الــوظيفي لــنغ˴ت الســجع يــ

الأداء والتعب˼، فكان اللفظ فيه تابعاً للمعنى ومؤدّياً له، وقد وظّفه الخطيب لتوضيح غرضــه وخدمــة فكرتــه، ومــن خلالــه 
  أعطى للمتلقی صورة عن صبره وحزنه وأيضاً صورة عن مدی غضبه من أع˴ل الخلفاء.

  . المستوی الترکيبي۴-۳
ات التحليل في الأسلوبية، وتبرز أهميته في الوصول إلى خصــائص بنيــة الــنص، مــن يعُدّ المستوى التركيبي من أهم مستوي

خلال وصفنا لنظام الجملة الذي يحكمها. ولا نكتفي هنا بدراسة التركيــب في هــذا المســتوى، بــل نتنــاول الجملــة باعتبارهــا 
˴سك والإنسجام الــداخلي لــنص هــذه ميزة أسلوبية من خلال خروجها عن النمط العادي للغة أو تبرز دورها في تحقيق الت

  الخطبة. يتجلىّ المستوی الترکيبي لهذه الخطبة من خلال البُنی الأسلوبية التالية ومنها:

  . الجملة الفعلية والإسمية۴-۳-۱
 ɵوظّف الإمام علي (ع) في هذه الخطبة کلا النوع˾ من الجمل الفعلية والإسمية، لکنهّ اعتمد علی الجمــل الفعليــة أکــ

  جملة.  ۱۹جملة، في ح˾ ˮ تشکّل الجمل الإسمية إلاّ  ۷۵الجمل الإسمية، حبث إنهّ بلغ عدد الجمل الفعلية منها  من
  

 جدول تواتر الجمل الفعلیة والإسمیة
 النسبة المئویة عدد التواتر الجملة
 ۸/۷۹ ۷۵ الفعلیة
 ۲/۲۰ ۱۹ الإسمیة
     ۱۰۰ ۹۴ المجموع

بنیة الخطبة الکليّة تتکوّن في غالبیتها مــن الجمــل الفعلیــة والتــي تجعــل الــنص أکــɵ  نّ وعلی حسب الجدول نشاهد أ 
حرکيّة وديناميكيّة، ولاشك أنّ هذا الإستخدام البارز للجمل الفعلیة جاء متناسباً لغرض الخطبــة والجــو العــام الــذي ســیطر 

  علیها وللأسباب التالیة:
  ـ یأخذ الحدث في الجملة الفعلیة شکل السرد؛۱
  ـ یحکي الإمام علی (ع) أحداثاً حدثت في الماضي قبل وصوله للخلافة؛۲
ـ یسرد الأحداث لغرض معرفة الظروف المکانية والزمانیة المحيطة بالعملية الخطابية ومعرفــة هويــة المخــاطب˾  إلــی ۳

  جمهور المتلقی.
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  . زمن الأفعال۴-۳-۲ 
˴ّ یجدر بالذکر في بنیــة الفعل رکن اساسي في بناء الجملة العربیة، فهو من الک ل˴ت الرئیسة التي يتکوّن منها الکلام. وم

  هذه الخطبة، هو أنّ الافعال التي إستخدمت فيها ترجع إلی الماضي والمضارع.
  

  

 تواتر الأفعال في الخطبة الشقشقیة
 النسبة المئویة عدد التوافر الافعال
 ۱۶/۷۸ ۵۹ الماضی
 ۳۲/۲۱ ۱۶ المضارع
 ۰ ۰ الأمر

 ۱۰۰ ۷۵ جموعالم
فعلا، في حین ˮ تســتعمل أفعــال الأمــر. وهــذا  ۱۶فعلا والأفعال المضارع  ۵۹بلغت الأفعال الماضیة في هذه الخطبة      

 ،ɪیظهر غلبة الأفعال الماضیة علی غیرها من الأفعال. وک˴ أسلفنا، فإنّ منهج هذه الخطبة تتمحور علی أساس السرد الحکــا
بناء الألفاظ علی الأفعال الماضیة غالبا بدلالتها النحویة، لأنها مناسبة لسرد الحکایة وإنعکاس مأســاة لهذا تعتمد الخطبة في 

ةِ المِْحْنـَـةِ حَتـّـى إذِا  صَبرَتُْ فَ «وأحزان نفسیة الخطیب للمتلقی. فعلی سبیل المثال:  ةِ، وَشِــدَّ لِسَــبيلِهِ،  مَضىــعَــلى طـُـولِ الْمُــدَّ
ــورى! مَتـَـى زعََمَ في جَ˴عَة جَعَلَها  لـّـهِ وَللِشُّ َȾأحََــدُهُمْ فَيال ˻ِّ يـْـبُ فيَِّ مَــعَ الأوََّلِ مِــنْهُمْ حَتـّـى  إعْــترَضََ أَ أقُـْـرنَُ إلىِ هــذِهِ  صرِتُْ الرَّ

وا إذِْ  أسَْفَفْتُ  النَّظائِرِ؟! لكِنّي قــامَ رهِِ، مَعَ هَن وَهَن. إلىِ أنَْ الآخَرُ لِصِهْ  مالَ رجَُلٌ مِنْهُمْ لِضِغْنهِِ، وَ  صَغى. فَ طارُواإذِْ  طِرتُْ ، وَ أسََفُّ
َ نثَيلهِِ وَمُعْتَلفَِهِ، وَ  ْ˾  انتَْكَــثمَعَهُ بَنوُ أبَيهِ يخَْضِمُونَ مالَ اللهِّ خِضْمَ الإبِِلِ نِبْتـَـةَ الرَّبيــعِ، إِلى أنَِ قامَ ثالثُِ القَْوْمِ نافِجاً حِضْنيَْهِ بَ

ک˴ نشاهد في هذه العبــارات توظیفــا مکثفّــاً لصــیغة الفعــل المــاضي  ).۳۰(م.ن: ». بِهِ بِطْنتَهُُ  بَتْ عَليَْهِ عَمَلهُُ، وكََأجَْهَزَ فَتلْهُُ، وَ 
وإستع˴ل السرد الحکاɪ لأجل إیصال ما یرید الخطیب إلی المتلقي بشکل أفضل، لأن الخطیــب یریــد أن یحکــي للمتلقــي 

  ثت للخلافة ولمجتمع المسلمین. ذکریات حیاته، حیث کان یعیش صابراً ومحزوناً وذلك بسبب ما حد

  .  الخبرية والإنشاء۴-۳-۳
هناك مجال آخر في تقسیم الجمل، وهو تقسیمها مــن حیــث الخبریــة والإنشــائیة. إنّ الأســالیب الخبریــة تــبرز في هــذه 

نشــائیتین، الخطبة کظاهرة أسلوبیة لافتة للنظر، حیث إنّ الجملة الخبریة سیطرت علــی الــنص، فــي˴ ˮ نجــد إلاّ جملتــین ا
َ أنَْ أصَُــولَ بِيـَـد جَــذّاءَ، أوَْ أصَْــبرَِ عَــلى طِخْيـَـةٍ عَمیـَـاءَ «تتمثّل في الإستفهام مرتین منها القول:  ْ˾  )۲۸(م. ن: ». طفَِقْتُ أرَتْأَى بـَـ

˾ّ کيف جُعِل في مضيقة لا يکون أمامه إلا طريقان، إمّ  ا حرب لأخذ والإستفهام هنا یدل علی التخي˼، حيث أنّ الإمام (ع) يب
يبُْ فيَِّ مَعَ الأوََّلِ مِنْهُمْ حتی صرِتُْ أقُرْنَُ إلىِ هذِهِ النَّظــائِرِ؟«حقه دون ناصر وإمّا تحمّل الصبر. وأيضا القول  » مَتىَ إعِْترَضََ الرَّ

في عملــه وتقــواه  والإستفهام هنا يفيد الإنکار، حيث إنّ الإمام (ع) يتسائل مستنکراً كيف يقرن به مــن لا يدانيــه) ۳۰(م.ن:
  وحرصه علی الاسلام والمسلم˾؟! 

من وجهة نظر، ˽کن القول إنَّ التعامل السردي ب˾ الخطيب والمتلقي ليس علی أساس الأمرية والفوقية الإنت˴ئية التي 
  تجبر الآخرين علی الاتباع والانقياد السلطوي حتی يستفيد من الأساليب الإنشائية. 
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اد أن يکون نصّه وثيقة لمدی صبره وحزنه وشهادة علی الظروف التي عاش فيها المجتمع الاســلامي إنّ الإمام علي (ع) أر 
والمصائب التي تعرضّ لها، حیث إنّ الخلافة ˮ تکن في ید صاحبها، لهذا الأمــر إنّ الأســالیب الخبریــة التــي وظفّهــا الإمــام في 

زنه في غصب حقه وأیضاً سرد الأحــداث التــي وقعــت علــی هذه الخطبة کانت تسیر في اتجاهین وه˴ تبین مدی صبره وح
  الخلافة. 

  أمَــا وَاللـّـهِ «ومن أبرز الأسالیب الخبریة التــي تــدور في هــذه الخطبــة تلــك التــي اقترنــت بالأســالیب التأکیدیــة، ومنهــا: 
صَهَا إبنُْ أɮَ قحُافةََ وَإنَِّهُ لَيَعْلمَُ أنََّ مَحَــليّ مِنْهــا مَحَــلُّ    ومــن الملاحــظ أنّ الخطیــب) ۲۸(م.ن: » القُْطـْـبِ مِــنَ الرَّحَــى لقََدْ تقََمَّ

عمد إلی تکثیف أدوات التؤکید في هذه العبارة فقــد إســتخدم "أمــا" و"القســم: واللــه" و"الــلام" و"قــد" و"إنّ". والواقــع أنّ 
الــة الشــك وتوضــیح هدف الخطیب من توظیف هذه الأسالیب المقترنة بالتؤکید، یکون ترســیخ الأمــر في ذهــن الســامع وإز 

  أحقیته في الخلافة. 
˾َ حَــوْلى كرََبيضَــةِ «ومن خلال التوکید، یبین لنا کیفية مبایعة الناس لــه:  لقََــدْ وُطِــئَ الحَْسَــنانِ، وَشُــقَّ عِطفْــاىَ مُجْتمَِعــ

  ) ۳۰(م.ن:» الغَْنمَِ.
لنــاس الــذین یحرصــون علــی الــدنيا وأیضاً قــد وظـّـف الإمــام الأســالیب الخبریــة المقترنــة بالتوکیــد لبیــان خصوصــیات ا

  (م.ن)» وَاللهِّ لقََدْ سَمِعُوها وَوَعَوْها.«فيحاربونه، حين˴ يقول: 
ومن خلال ادوات التؤکيد "القسم: والله" و"اللام" و"قد" ســعی الإمــام عــلي (ع) أن يعــرفّ النــاس الــذين ســمعوا کــلام 

  حليت في أعينهم.  القرآن وعرفوا معناه، ولکن أصرّوا علی حبّ الدنيا لأنهّا

  .  التقدیم والتأخیر۴-۳-۴
ظاهرة التقديم والتأخ˼ للألفاظ تعطي النص ج˴لية، وتكمن وراء عملية التركيب من التقديم والتأخ˼ لطــائف بلاغيــة 

 إنّ التقــديم والتــأخ˼ في هــذه الخطبــة ظــاهرة) ۹۵م:  ۲۰۰۶(عبــد الــرحمن، قد لا يلمس أثرها وفق معيار تراكيب اللغــة. 
أسلوبية جاءت مشحونة بالمعا˻ البلاغية واللفتات الج˴لية. ومن أســاليب التقــديم والتــأخ˼ في هــذه الخطبــة هــو تقــديم 

ــيلُْ، وَلايَرقْــى اِ  عَنِّــيینحَْــدِرُ «الجار والمجرور وهذا ما نلاحظه في العبارات التالیة:  ُ  ليََّ السَّ ْ˼ إنّ  )۲۸ش: ۱۳۸۳(دشــتي، ». الطَّــ
لمجرور "عنّي" علی الفاعل "السّیل" وأیضاً تقــدّم "إليّ" علــی الفاعــل "الطیّــر" لإفــادة الإختصــاص، فکــان هــذا تقدّم الجار وا

المنحی الاسلوɯ یوحي لنا أنّ الخلافة تختص بالإمام علي (ع) لأنهّ مؤهلٌ لها، فحــرص الإمــام (ع) علــی وصــول هــذا المعنــى 
ˮ ،تلحظ مثل هذه الدلالات الإیحائیة التي تزید من ج˴ل هذه الخطبة.كاملاً إلى ذهن المتلقی، ولو لا هذا التقدیم   

 عِنـْـديهــذِهِ ازَهَْــدَ «ولقد تقدّم الجار والمجرور "عندي" علی متعلق أفعل التفضیل "من عفطة عنز"، في هــذه العبــارة: 
  عتنائه بالدنیا. ليؤکدّ هذا التقدیم عدم إهت˴م الإمام علي (ع) وعدم ا )۳۰(م.ن:، »مِنْ عَفْطةَِ عَنزْ

ومن هنا یمكن القول إنَّ الانزیاحات التركیبیة ضمن النص تتناسب مع ما یضمره النص من حالة نفســیة عاشــها الإمــام 
  علي (ع) وتأثر بها، فأثرّت على السبل المعهودة في تألیف الكلام ونظمه.

  . الضمیر ۵-۳-۴
تکــرار ولــه أغــراض ودلالات أخــری. وفي خطبــة الشقشــقیة یقوم الضمیر بوظیفة الربط بــین عنــاصر الکــلام وتفــادي ال
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حضور ملموس ودور هام ينسجم مع تجربة الخطيب، ک˴ نلاحظ في هذه العبــارة:  -علی مختلف أنواعه  -للضم˼ المتکلم 
صَهَا إبنُْ أɮَ قحُافَةَ وَإنَِّهُ لَيعَْلمَُ أنََّ مَحَ « ــيلُْ، وَلايرَقْــى اليََِّ  يالقُْطبِْ مِنَ الرَّحى، يَنْحَدِرُ عَنِّــ  مِنْها مَحَلُّ ليّ أمَا وَاللهِّ لقََدْ تقََمَّ  السَّ

ُ. فَسَدَلْ  ْ˼ َ أنَْ  تُ عَنْها كَشْحاً، وَطفَِقْ  تُ دُونَها ثوَْباً، وَطوََيْ  تُ الطَّ ْ˾ عَــلى طِخْيـَـةٍ عَمْيــاءَ، يهَْــرمَُ  أصَْــبرَِ بِيدَ جَــذّاءَ، أوَْ  أصَُولَ أرَْتأَى بَ
برَْ عَلى هاتا أحَْجى، فَصَــبرَْ  تُ رَأيَْ فيهَا (...)، فَ  ِ قـَـذًى، وَفيِ الحَْلـْـقِ شَــجاً! تُ أنََّ الصَّ ْ˾ نهَْبــاً. حَتـّـى مَضىَــ الأوََّلُ  تـُـراɹ أرَى وَفيِ الْعَــ

ةِ الْمِحْنـَـةِ. حَتـّـى إذِا مَضىــ لسَِــبيلهِِ، جَعَلهَــا في جَ˴ تُ لسَِبيلهِِ، فصََــبرَْ  ةِ، وَشِــدَّ ِّ˺ عَــلى طـُـولِ الْمُــدَّ أحََــدُهُمْ. فَيالȾَلـّـهِ  عَــة زعََــمَ أَ
يبُْ فيَِّ  ورى! مَتَى اعْترَضََ الرَّ وا، وَطِــرْ  تُ أسَْــفَفْ  نـّـيإِلى هــذِهِ النَّظــائِرِ؟! لكِ  قـْـرنَُ اُ  تُ مَعَ الأوََّلِ مِنْهُمْ حَتّى صرِْ  وَللِشُّ إذِْ  تُ إذِْ أسََــفُّ

˴ّ یختلج من فقد رکّز الإمام علي (ع) في ه )۲۸-۳۰(م.ن: ». طارُوا ذه العبارات علی ضمیر المتکلم لأنّ ضمیر المتکلم یعبرّ ع
المعا˻ عنده، فتعمّد الإمام (ع) استخدام هذا الضــمیر لبیــان مقصــده، وهــو ترســیخ الأمــر في ذهــن الســامع وإزالــة الشــك 

  وتوضیح فكرة أحقيّته في الأخذ بزمام الخلافة.

  . الجمل القصیرة۶-۳-۴
بیة لخطبة الشقشقیة والتي لابد من الاشارة الیها هي أنَّ الخطبة تکوّنت من عبارات قصیرة تزید ومن الخصائص الترکی

ُ/ فَسَــدَلتُْ دُونهَــا ثوَْبــاً/ وَطوََيـْـتُ عَنْهــا «من تأثیرها علی المخاطب معنی وإیقاعاً:  ْ˼ ــيْلُ/ وَلايرَقْــى اليََِّ الطَّــ ينَحَْدِرُ عَنِّــي السَّ
˼ُ/ وَيشَيبُ فيهَا الصَّ كَشْحاً/ وَطفَِقْتُ أَ  َ أنَْ أصَُولَ بِيَد جَذّاءَ/ أوَْ أصَْبرَِ عَلى طِخْيةٍَ/ عَمْياءَ،/يَهْرمَُ فيهَا الكَْب ْ˾ ˼ُ/ وَيَكـْـدَحُ رتْأَى بَ غ

قصرــ نــص فاستع˴ل الألفاظ بهذا الشکل یؤدّي الی مــا یریــده الخطیــب في أ  )۲۸(م.ن: » فيها مُؤْمِنٌ/ حَتّى يلَقْى رَبَّهُ!/(...)
  ممکن من دون أن یخل ذلك ببنائیة النص أو أحد عناصره الأساسیة التي یقوم علیها.

  . عملیة الربط۷-۳-۴
إنَّ عملية الربط ب˾ عناصر التركيب اللغوية ضرورية لإكت˴ل البناء التام للجملة أو الخطاب بصفة عامة، والربط يكــون 

(رفعت حسن، » علاقة تقوم ب˾ سابق ولاحق في السياق بواسطة إحدى وسائل الربط. فالربط هو«بواسطة أدوات ووسائل 
  )۱۵۱م: ۲۰۰۵

وتتميّز أدوات الربط بإمکانيات أسلوبیة واسعة، لأنَّها إضافة لوظیفتها النحویة المتمثلّة بالربط بــین الکلــ˴ت والجمــل، 
  .تؤدی دوراً هامّاً في المعنی وتبي˾ تجربة الشاعر أو الخطيب

ولعل ما أثار انتباهنا وشغل فکرنا وتجلّی لنا في الخطبة، کɵة حروف العطــف التالیــة: الــواو والفــاء وثــمَّ وأو، حیــث لا 
)، حيث إنهّ ورد تسع وثلاثــون  تخلو عبارة منها تقریبا، وقد كان حرف (الواو) هو المهيمن قياساً بحروف (الفاء) و(أو) و(ثمَّ

  ف الأخری.مرة في الخطبة قياساً بالحرو 
لَشَــدَّ مــا تشََــطَّرا ضرَعَْيهْــا! «وفي ما يلي أمثلة علی هذا الحضور الوافر والطغيان الواضح لهذا الحــرف في هــذه الخطبــة: 

هَا في حَوْزةَ خَشْناءَ، يغَْلظُُ كلَمُْها، ˼َّ ها، وَ  فصََ مَ! فَمُنِــىَ النَّــاسُ الإعِْتِذارُ مِنْها/ إنِْ أسَْ وَ  يكɵَُُْ العِْثارُ فيها،وَ يخَْشُنُ مَسُّ لسََ لهَا تقََحَّ
، وَ الَّذي فلَقََ الْحَبَّةَ، وَ إعْترِاضٍ/ أمَا وَ  تلَوَُّنٍ وَ شِ˴سٍ وَ لعََمْرُ اللهِّ بِخَبطٍْ  ــةِ بِوُجُــودِ وَ برَاََ النَّسَمَةَ، لـَـوْلا حُضُــورُ الحْــاضرِِ قيــامُ الحُْجَّ

 ، لَسَــقَيْتُ آخِرهَــا وَ لاسَغَبِ مَظْلوُم، لألَقَْيْتُ حَبلْهَا عَــلى غارِبِهــا، وَ أنَْ لايقُارُّوا عَلى كظَِّةِ ظالمِ ما أخََذَ اللهُّ عَلىَ العُْلَ˴ءِ وَ الناّصرِِ
لهِا، وغ˼ها من العبارات التي جــاء فيهــا  )۳۰ش: ۱۳۸۳(دشتي، » لفَْيْتمُْ دُنيْاكُمْ هذِهِ ازَهَْدَ عِنْدي مِنْ عَفْطَةِ عَنزْ!لأَ وَ  بِكَاسِْ اوََّ
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حرف العطف (الواو) متواتراً عدّة مرات مدّخراً في سياق النص دلالات متعددة تساعد علــی ســیر أحــداث الخطبــة وحســن 
ة˼ ومتتالية جعل الخطيب يبــوح  سبکها، وجودة صنعها، عاکساً صورة الأحداث التي يسردها الخطيب وموضّحاً لها، فهي کث

کة، لا ˽کن أن نفصل بينها وقد أورد الخطيب هذا الوصل بــ˾ الجمــلات لغــرض بها مسترسلاً فيها رابطاً بينها متألفّة متشاب
بلاغي وهو تكريس اللحمة ب˾ اجزاءها من جهة وضم مجموعة من الدلالات التي ترتبط بقضية الخلافة وغصبها من جهــة 

شــخاص الــذین أثــاروا في أخری. وقد استطاع الإمام علي (ع) بوساطة (حرف الواو) أن يوصل للمتلقــي صــورة وافيــة عــن الأ 
  نفسه الأˮ والحزن وأيضاً صورة عن الأحداث المتعددة التي حدثت لقضية الخلافة بعد وفاة النبي (ص).

  . المستوی الدلالي۴-۴
إنّ البحث في الدلالة والمستوی الدلالي بجمیع أشکاله وتفرعاته محــور مــن محــاور الــدرس الأســلوɯ، فهــو یســعی إلــی 

فالنص تحكمه طاقــة دلالیــة «الكامنة وراء النص، بوصفه العنصر الرئیس من عناصر العملیة الاتصالیة.  الکشف عن الدلالة
جامعة لكل مكوناته اللغویة منها والأسالیب البلاغیة وغیرها من المكونات النصیة، بحیث إنهّ یبدو كل عنصر من المكوّنــات 

  )۷۶م: ۱۹۹۷، (القرعان »منسج˴ً مع العنصر الآخر بفعل هذه الطاقة.
فالمستوی الدلالي لا ینحصر في إفهام المتلقی وإیصال المعنی، بل یهتمّ بالمعنی وکیفية التعبیر عنه بأشکال مختلفة ونوع 
الصلة بین اللفظ والمعنی. ومن الظواهر الأسلوبیة التي تدرس في المستوی الدلالي في هذا النص هي الصور البیانیــة وعملیــة 

  التکرار والتقابل.

  . الصور البيانية۱-۴-۴
إنَّ الصور البيانية ɶار التخيّل وهي الإنحراف عن الکلام العادي، إذ إنَّها تدخل اللغة في إطار دوال جدیــدة وتنــتج منهــا 
موقعاً دلالياً شعرياً، لأن الصور البيانية تش˼ إلی المعنی بصورة غ˼ مباشرة. وتقوم هذه الخطبة علی التصوير الفنــي، فهــي 

  سم لنا مشاهد يتحركّ فيها الحدث. وقد تنوّعت الجمل من حيث الصور البلاغية ب˾ التشبيه والإستعارة والکناية.تر 
  وقبل الإشارة إلی کل منها علی حده، نش˼ إليها إج˴لاً ضمن الجدول التالي:     

  
 تواتر الصور البیانیة في الخطبة

 النسبة المئوية عدد التواتر الصور البلاغية
 ۸۰/۲۳ ۵ التشبيه

 ۳۵/۳۳ ۷ الاستعارة
 ۸۵/۴۲ ۹ الکناية

 %۱۰۰ ۲۱ المجموع

  أ.  التشبيه
م: ۱۹۸۸(ابن منظــور، » شبهت هذا بهذا تشبيها أي مثلت به والشبه المثل.«التشبيه هو "التمثيل" أو "الم˴ثلة"، ويقال: 
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فيهــا توضــيح قصــد مــا بوســاطة استحضــار طــرف أخــر والتشبيه في الاستخدام الأدɯ صورة بيانية يحاول الشاعر  )۵۰۵/ ۱۳
يعينه على نقل تجربته الشعرية هو المشبه به الذي يكون موازيا لطرف قبله هو المشبه وتبدو شعرية التشبيه في أنه ينقل 

روع المتلقي من شيء إلى شيء طريف يشبهه، وكل˴ كان هذا الانتقــال بعيــد المنــال، قليــل الخطــور بالخيــال كــان التشــبيه أ
  )۱۵۳م: ۲۰۰۰(بوحوش، للنفس، وأدعى إلی إعجابها واهتزازه. 

في هذه الخطبة صور تشبیهیة مختلفة ومتنوّعة وتأخذ العلاقة بین طرفی التشبیه بعداً نفسیاً ویصبح أداة فنیة تساعد 
  غیرها من الأدوات في الکشف عن عاˮ الخطیب وجوهر تجربیته النابعة من الذات.

وَرُ التشبیهیة في الخطبة: عندما یتذکر الإمام علي (ع) غصب خلافته وتأهّله لها يشــبّه محلـّـه منهــا هناك إشارة إلی ا لصُّ
وفي هذا النص ثــلاث صــور مــن ) ۲۸ش: ۱۳۸۳(دشتي، » أنَّ مَحَليِّ مِنهَْا مَحَلُّ الَقُْطْبِ مِنَ الَرَّحَى.«ɬحل القطب من الرحی: 

مام علي (ع) بالقطب من الرحی، وتشبیه محلهّ ɬحلّ القطب وأیضاً تشبیه الخلافة التشبيهات منها: تشبیه محل (منزلة) الإ 
بالرحی، والأول من قبیل تشبیه المحسوس بالمحسوس، والثا˻ من قبیل تشبیه المعقول بالمحسوس، والثالث من قبیل تشبیه 

أمــر الخلافــة، فکــ˴ أنَّ الرحــی لاتــدور إلاّ  المعقول بالمعقول والمقصود من وراء هذه التشبيهات إثبات مكانته ومنزلتــه مــن
علی القطب ودورانها بغیر القطب لا ɶرة له ولا فائدة فیه کذلك الثمرة المطلوبة من الولایة والخلافة أعنــي هدایــة الأنــام 

ن الخلافــة دائــرة وتبلیغ الأحکام ونظام أمور المسلمین وإنتظام أمر الدنیا والدّین، لاتحصل إلاّ بوجود الإمام عــلي (ع) فتکــو 
مدار وجوده، ک˴ أنّ الرحی دائرة مدار القطب، ففیه إشارة إلی عدم إمکان قیام غیره مقامه، وإغنائه غناه ک˴ لایقوم غیــر 

  القطب مقامه ولایغني عنه.
ســلامي وأيضا تأثرّ وتألّم الإمام علي(ع) من أع˴ل الخلفاء والظروف الصعبة التــي خلقوهــا في زمــنهم علــی المجتمــع الإ 

ــعْبةَِ، إنِْ «فيأɴ بفيض من الصور التشبیهیة التي توضّح کیفيته خلافتهم ورؤیتــه الخاصــة لهــم فمنهــا:  صــاحِبُها كَراَكـِـبِ الصَّ
مَ.   )۳۰(م.ن:» أشَْنقََ لهََا خَرمََ، وَإنِْ أسَْلسََ لهََا تقََحَّ

الخلافة براکــب الجمــل وهــذا التشــبيه المعقــول  إنّ ضمیر "ها" في هذه العبارة، یعود إلی الخلافة. فالإمام شبّه صاحب
بالمحسوس يعبرّ عن الظروف الصعبة والمصائب التي سیطرت علی مجتمع المسلمین بعد وفاة النبي (ص) حیث یرســم لنــا 
أنّ طبیعة الخلافة تختزن داɧاً هذین الخطرین، فلو أراد الخلیفة أن یتعامل بخــرم مــع کــل شيء کانــت هنالــك ردود فعــل 

وعنیفة، ولــو أراد التعامــل علــی أســاس الرفــق واللــین بــرز خطــر الســقوط في وادي الإنحــراف والخطــا وزوال القــیم  حادة
  الإسلامیة.

بِيعِ يخَْضِمُونَ مَالَ الل«وأیضاً:  في هذه العبارة شبه اکلهم بیت المــال کــ˴ أن الإبــل تأکــل  (م.ن)» هِ خَضْمَة الإبِِلِ نِبتْةََ الرَّ
الحقیقة یوظفّ بین یخضمون مال الله، وخضمة الإبل التشبیه البلیغ لغرض تبین کیفیة التبذیر في اموال نبات الربیع وفی 

  الدولة وابتزازها بواسطة البعض والتعبیر بخضم الإبل الإشارة إلی أنّ هناك من أعاث ببيت المال دون اكتراث. 
مــا راعَنــي الاِّ وَالنَّــاسُ «کیفية ازدحام الناس وقت مبايعته: وفي نهایة الخطبة یرسم لنا بوسطة التشبیه تصويراً وافياً من 

بُعِ اليََِّ، ينَْثالوُنَ عَليََّ مِنْ كلُِّ جانِب، حَتّى لقََدْ وُطِئَ الحَْسَنانِ، وَشُــقَّ عِطفْــايَ، مُجْتمَِ  ˾َ حَــوْلي كرََبيضَــةِ الغَْــنمَِ.كَعُرفِْ الضَّ » عــ
ف الضبع في کɵة عددهم وأیضاً بالغنم في شدة إزدحام النــاس حولــه وجثــومهم بــین في هذه العبارة يشبّه الناس بعر  (م.ن)

  یدیه واندفاعهم لمبايعته.



  / رسول بلاوي، محمد غفوري فرالظواهر الأسلوبية في خطبة "الشقشقية" للإمام علي (ع)                                                                                                  ۶۳

  

  ب. الإستعارة
(التفتــازانی، » مجــاز تکــون علاقتــه المشــابهة، أي أنّ الإطــلاق بســبب المشــابهة.«الإستعارة إحدی أنــواع المجــاز، وهــي 

أن تذکر أحد طرفي التشبیه وترید به الطرف الآخــر، مــدعیاً دخــول المشــبه  هي«وقد عرفّها السکاکي بقوله  )۳۴۱ق: ۱۴۲۵
  )۱۷۴(السکاکي، لاتا: » به، دالاً علی ذلك بإثباتك للمشبه ما یخصّ المشبه به.في جنس المشبه

نزیــاح، إذ وم˴ تقدّم نستطیع القول إنّ الصور الإستعاریة تعد واحدة من أهم المنبهّات الأسلوبیة التي تعتمــد نظــام الا 
هــي أقــدر مــن الصــور التشــبيهية في إظهــار «و إنهّا تقوم على تحقیق أواصر تجاوریة جدیدة للإسناد المألوف بین المفردات

طاقتها الخيالية والتشکيلية وکذلك الأداء الجــ˴لي، وبیــن˴ یبقــی طرفــا التشــبیه منفصــلین مــع وجــود الأداة الرابطــة، فــإنَّ 
الحــدود وأن تحطَّــم الفواصــل، فينــدمج الطرفــان في صــورة واحــدة حتــی لــو کانــا منفصــلین  الإستعارة من شأنها أن تلغــی

  )۴۳۴م: ۱۹۸۹(القاضي، » أومتناقضین.
وهکذا الاستعارة تؤدّي إلى التسریع في العملیة التواصلیة والكشف عن المضــامین الإبداعیــة ضــمن الــنص ولرصــد مثــل 

  حائیة، وإنَّنا سنتناول بعض الإستعارات في هذا النص بالتحلیل.هذه الإشارات الإبداعیة التي تحمل دلالات إی
والخلافة من أهم العناصر التي شخّصها الإمام علي (ع) في هذه الخطبة، فقد أضفی علیها ملامح جس˴نیة، كــ˴ لعبــت 

ه بالخلافــة معتمــداً دوراً هاماً في بناء الصورة الإستعاریة المکنیة عنده، وساهمت في تشکیل نسیج النص وقــد ســاغ إحساســ
˴ّ هو معنوي بشکل محسوس. ومنها:  أما وَاللهِّ «الأسلوب المجازي وبخاصة الأستعارة التي تتجلّی فيها قدرته علی التعبیر ع

صَهَا إبنُْ أɮَ قحُافةََ.  ) مكوّنات النص ولّدت ˹طاً مــن أ˹ــاط الإبــداع الفنــي في هــذه العبــارة۲۸ش: ۱۳۸۳(دشتي، » لقََدْ تقََمَّ
ح˾ جعل من الخلافة شيئا یلبس والأصل فيه "غصب"، إلا أنَّ هذا الإســتخدام ضــاعف المعنــى الإیحــاɪ وجعــل المتلقّــی في 

بــه حالة تخیل لطرق إظهار هذه المسحة التي يتحدّث عنها وكل ذلك حدث عن طریــق الاســتعارة المکنیــة بإســناد المفعــول
˴ّ أحدث انز یاحاً یحمل قیمة معنویة. فالإمام يــأɴ بالاســتعارة هنــا لتصــویر غصــب حقــه "ها" (الخلافة) للفعل "تقمّص" م

  الخلافة وتبین غضبه وألمه.
في هذه العبارة نشاهد الإستعارة المکنیة "ضرع الخلافة" إذ جعل الإمام علي ) ۳۰(م.ن:» لَشَدَّ مَا تشََطَّرَ ضرَعَیهَا.«ومنها: 

لشبه هنا المشــابهة في الانتفــاع الحاصــل منهــا، فقــد منحهــا بعــداً إيحائيــاً وعــزّز (ع) للخلافة ضرعاً لتشبيهها بالناقة ووجه ا
المعنى المراد أي الانتفاع من الخلافة ليؤكدّ فكرته، وقد خلــق جــواً مناســباً في تخييــل الحــدث لتغــدو اللغــة أكــɵ فاعليــة في 

  التعب˼ عن مكنونات النفس ورغباتها.
التالیــة:  التصریحیة، فقد استخدام "طخیــة" علــی روعــة في الدقــة والبیــان في العبــارة أمّا بالنسبة إلی الصور الإستعاریة

ة˼ والإلتبــاس (م.ن)» أصَْبرَِ عَلى طِخْيَة عَمْياءَ.« (اســتعار المحســوس  لما کان هناك الحیرة والإلتباس استعار لفظ الطخیة للح
کذلك اختلاط الأمور وهکــذا وصــف الطخیــة بــالعمی علــی  الظلمة، ک˴ لا يهتدی فيها المطلوبللمعقول) ووجه الشبه أنَّ 

وجه الاستعارة لأن الأعمی لایهتدي إلی مطلبه وکذا في هذه الظلمــة. فالعلاقــة الإســتعاریة عملــت عــلى تكثیــف المثیــرات 
رة التــي أراد الأسلوبیة التي تعاطاها الإمام علي (ع) في بناء علاقاته اللغویة وربطهــا ɬــدلولاتها، فعملــت عــلى إنجــاح الفكــ

  الإمام (ع) التعبیر عنها.
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  ج. الکناية
لفظ أرید به لازم معناه، مع جواز إرادة معنــاه حینئــذ، كقولــك: (فــلان طویــل النجــاد)، أي: «الکنایة في الإصطلاح هي: 

مرجــع الکنایــة و  )۴۵۶م: ۱۹۷۵(القزوینــي، » طویل القامة (...)، ولا یمتنع أن یراد مع ذلك طول النجاد (...)، من غیر تــأوّل
  إلی المعنی لا إلی اللفظ. والکنایة من وسائل تصویر المعنی وهي أبلغ من التصریح في الدّلالة علیه.

وردت الکنایة في خطبة الشقشــقیة وروداً زاد في إیضــاح المعنــی البیــا˻ لهــذه الخطبــة، فجــاءت في أبهــی وأرق الصــور 
ی. تظهر الکنایة خلال بعض عبارات الخطبة بدقّة وبراعة فنية، فالإمــام عــلي البیانیة المعبرّة عن المعنی القریب لنفس المتلقّ 

ِ قـَـذًى، وَفيِ الحَْلـْـقِ شَــجاً.«(ع) يريد إظهار صبره وحزنه للمتلقی. ومن هذه الکنایات:  ْ˾ ش: ۱۳۸۳(دشــتي، » صَبرَتُْ وَفيِ العَْ
 ا يراه أنهّ أولی به مــن غیــره، وشــدّة مــا أضــمره مــن) فالجملتان تعبرّان عن شدة أذی الإمام علي (ع) بسبب اغتصاب م۲۸

ˮ یکــن  الأذی الذي لحقه. وهذه صورة واضحة عن ذروة إستياء الإمام وتذمّره في تلك السنوات من المحنة والمصیبة، بحیث
وعتــه بإمکانه أن یغمض عینه عن تلك الأحداث أو یفتحها ک˴ ˮ يسعه المجال أن یرفع صوته ویعلــن عــن مــدی حرقتــه ول

  وتبرمّه.
فهذه العبارة کنایة تفید بوضوح حزن الإمــام (ع) وردَّة  (م.ن)» فَسَدَلتُْ دُونهَا ثوَْباً، وَطوََيتُْ عَنْها كَشْحاً.«وأیضاً یقول: 

فعله حيال تلك الحادثة المؤلمة فهو بكل عزةّ نفسٍ ومناعــة عــرضَ عــن الخلافــة وˮ يخــض صراعــاً أو إشــتباكاً مــع الآخــرين 
  ل إليها، بل تجاهل بکل بسالة وزهد.للوصو 

وأیضاً تظهر خلال النص بعض الکنایات التي توضّح لنا شکوی الإمام (ع) ɬا أˮ به وبالمؤمنین آنذاك، فیعرض للمشــاکل 
هَا في حَوْزةَ خَشْناءَ، يَ «المتفاقمة التي أصابت المسلمین. ومنها الکنایات التي وظفّها لبيان صفات الخليفة:  ˼َّ غْلظُُ كَلمُْهــا، فصََ

ها، وَيكɵَُُْ العِْثارُ فيها، وَالإعِْتِذارُ مِنهْا. "الحوزة الخشناء" کنایة عن الطبــاع الخشــنة؛ أي غلظــة کــلام ) ۳۰(م.ن: » وَيخَْشُنُ مَسُّ
ة الخلیفة وخشونة طبعه وعنفه، و"يغلظ کلمها" کنایة عن الجروح الروحیة والجســمیة التــي یفرزهــا الإصــطدام بــه وعبــار 

ها" کنایة عن الشدّة في التعامل و"یکɵ العثار فیها والإعتذار منها " کنایة عن التسرّع في الأحکام وکــɵة الأخطــاء  "يخشن مسُّ
  والإعتذار من تلک الأخطاء.

قف وعلى أيّ حال، یمكن أن ɱتلك الصور البیانیة في هذه الخطبة قدرة عالیة على التأثیر للمتلقي، فالصورة البلاغیة لات
ا تتعدّى ذلك التصویر إلى إیجــاد حالــة شــعوریة ولحظــة انفعالیــة لتتحــوّل الكلــ˴ت إلى  ˹َّ قبالة الأشیاء المادیة لتصویرها وإ
استشعار داخلي بواسطة اللغة، فالنص الفني يلمس من النفس الإنسانیة أعمق أحاسیســها ويثــ˼ في القلــب مشــاعر الحــزن 

  العميق في الأحداث التي وقعت في صدر الاسلام.  والأˮ والميل إلى التأمل والتفك˼

  . عملیة التکرار۴-۴-۲
ومن الظواهر الأسلوبیة التي تدرس في المستوی الدلالي في النص هي التکرار الذي له دور هام في انسجام النص وɱاســك 

لتفــت انتبــاه المخــاطبین إلــی أجزائه بعضها ببعض، لأنّ التکرار جزء منه فعندما تتکرّر بعض الکلــ˴ت في نــص مــا فــذلك ی
فالتكرار يسلط الضــوء عــلى نقطــة حساســة في العبــارة ويكشــف عــن «أهمیة تلك الکل˴ت إلی جانب محوریتها في النص. 

» اهت˴م المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسية قيّمة تفيــد الناقــد الأدɯ الــذي يــدرس الأثــر ويحلـّـل نفســية كاتبــه.
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) والتکرار قد يتمثّل بتکرار الکلمة نفسها أو ɬا یشتق منها ذلك لأن اللغة العربیــة لغــة یشــیع فيهــا ۲۴۰: م۱۹۶۲(الملائکة، 
  الاشتقاق.

ومن ˹اذج هذه الظاهرة ما نجده في المقطع الأول للخطبة فجاءت کلمة الصبر مکرّرة وهــی مــن الألفــاظ الرئیســیة في 
َ أنَْ «هذه الخطبة:  ْ˾ ˼ُ،  أصَْبرَِ أصَُولَ بِيَد جَذّاءَ، أوَْ طفَِقْتُ أرَتْأَى بَ ــغ ˼ُ، وَيشَــيبُ فيهـَـا الصَّ عَلى طِخْيَة عَمْياءَ، يهَْــرمَُ فيهَــا الكَْبــ

برَْ وَيَكْدَحُ فيها مُؤْمِنٌ حَتىّ يلَقْى رَبَّهُ! فرََأيَتُْ أنََّ  ِ قذًَى، وَفيِ الحَْلقِْ شَ  فصََبرَتُْ  عَلى هاتا أحَْجى،الصَّ ْ˾ عَــلى  فَصَبرَتُْ  جاً!وَفيِ العَْ
ةِ المِْحْنَةِ. ةِ، وَشِدَّ ک˴ نشاهد، أنَّ لفظة الصبر تکرّرت في هــذه الخطبــة أربــع مــرات وتبــدو  )۲۸: ۱۳۸۳(دشتي، » طوُلِ المُْدَّ

ص أهمیة هذا التکرار في ابراز أهمیة کلمة الصبر ودورها في السیاق إذ تعبرّ کلمة الصبر التي تتکرّر في الــنص عــن فضــاء الــن
العام والحالة الشعوریة المسیطرة علی النص وتعمیقه لتصویر الإنفعال الحاد بها وهــو صــبر الإمــام عــلي (ع) ومــدی حزنــه 

  لأجل غصب حقه فلهذا السبب أنّ کلمة الصبر لها علاقة وثیقة بالتناسق الفني والموضوعي في هذه الخطبة.

  . عملیة التضاد والمقابلة۴-۴-۳
» ع البدیع، یسمّی المطابقة ومعناهــا أن یــذکر الشــیء وضــدّه کاللیــل والنهــار، والســواد والبیــاض.التضادّ نوع من أنوا «

الطبّــاق أیضــاً، والتضــادّ، والتکــافؤ، والمقابلــة وحاصــله الإتیــان بالنقیضــین «للتضــادّ أســ˴ء أخُــری منهــا:  )۸۰(الباقلا˻، لاتا:
سنات البدیعیة اللفظیة يزيد النص ج˴لاً کــ˴ أنــه یعطــی الکلمــة وهذا النوع من المح )۵۶۴م: ۱۹۹۵(العلوي، » والضّدّین.

  عنایة خاصة من المخاطب ما یلتفت الإنتباه إلیها وإلی ما یقوم به من إیصال المعنی إلیه ویمیز النص ɬیزة التصویر.
م الحزینــة التــي توُجَد صور الطباق والتضاد في هذه الخطبة بوضوح وهذه الصــور تســتمدّ مــن واقــع تجربــة الإمــا     

جمعت بین المتناقضات النابعة من وجدانه المأساوي الحزین، کأنَّ الطباق عنده ˮ یکن طباقاً زخرفياً متکلفّا بهــدف الزینــة 
  والتجمیل ولکنه فکریاً فلسفياً یجمع بین الأضداد.

الأمثلــة علــی ذلــك، التضــاد بــین یدل إستع˴ل التضاد في هذه الخطبة علی تأکید المعنی وإبرازه بصورة أقوی ومن      
يلُْ، وَ  نْحَدِرُ يَ «"ینحدر" و"یرقی" في هذه العبارة:  ُ. لايَرقْىعَنِّي السَّ ْ˼ وهذا الطباق يبرز معنی  )۲۸ش: ۱۳۸۳(دشتي، » اليََِّ الطَّ

ن خــلال استحضــاره˴ أحقيّة الإمام علي (ع) في الخلافة ب˾ الآخرين. وأیضاً قد یرد التضاد بهدف التبیین والتوضیح وذلك م
مَ.وَإِ  وإنْ أشَْنقََ لهَا خَرمََ،«معاً ولنتأمّل التضاد بین العبارتین  وهذا التضادّ بین کلــ˴ت هــذین  )۳۰(م.ن: » نْ أسَْلسََ لهَا تقََحَّ

 ا بِكـَـاسِْ آخِرهَــلَسَــقَيتُْ لألَقَْيْتُ حَبلَْها عَلى غارِبِهــا، وَ «الجملتین کان لأجل تبیین وتوضیح حالة الخلافة وتقلّها وعدم ثباتها. 
˼ُ یهْــرمَُ فيهـَـا «وقد یفيد معنی العمــوم في هــذه العبــارة:  (م.ن).» قرََّتْ ثمَُّ  هَدَرتَْ / تِلكَْ شِقْشِقَةٌ اوََّلهِا ، وَيَشِــيبُ فيهَــا الكَْبــ

.ُ˼ غ ه˼م وص ) ۲۸(م.ن:» الصَّ ه˼م.الطابق بین الکبیر والصغیر أي أنّ المعاناة ستعم جمیع الناس كب   غ
ویمكن عدّ هذه الألفاظ المتضادة حجــة یســتند إلیهــا الخطیــب لتبــین أحزانــه وسرد الأحــداث التــي وقعــت علــی      

  الخلافة وبالمجتمع العرɯ آنذاك.

  الخاتمة
من خلال دراسة الظواهر الأسلوبية في خطبــة الشقشــقیة وإســتخراج البنــي الصــوتیة والتركيبيــة والدلاليــة، توصــلنا إلى 

  ئج التالية:النتا
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. في المستوى الصوɴ نلحظ أنّ الأصوات المهموسة والرخوة أکɵ من الأصوات المجهورة والشــدیدة بالنســبة إلــی الکــلام ۱
العادي، وذلك من الطبيعي أن یکون عدد تــواتر الأصــوات المهموســة أکــɵ، لأنَّ الجــو العــام في الــنص هــو إظهــار الشــکوی 

  بحضور السجع بأنواعه لتوضیح وتأکید الفکرة. والحزن ک˴ تتجلیّ مهمة الإیقاع
. من خلال دراسة المستوی الترکیبي، استنتجنا بأنّ إستخدام التراکیب الفعلیــة أکــɵ مــن الجمــل الإســمیة عامــة وهــذا ۲

الإستخدام یرتبط بإطار الخطاب السردي في هذه الخطبة، حیث إنَّ المقام یکون موضع السرـدـ والإخبــار عــن شــکوی وحــزن 
مام علي (ع) والأحداث التي وقعت علی الخلافة، وأیضاً شدّة إظهار حزن الإمام علي (ع) أدّى إلى تراكمیة الجمل الخبریة الإ 

المقترنة بالتؤکید وإلی حضور الضمیر المتکلم بشكل ملمحا أسلوبیا في بناء النص، وکذلك حضور الجملات القصیرة في الــنص 
داخلي والخارجي للخطبة، وقد ساعد علی تأجيج العواطف والإحساســات الحزینــة، وکــل والوصل بینها أدّی إلی الت˴سك ال

ذلك يضاعف من تأثیر الخطبة وتجسدها بصور منقولة عن الواقع الحسي الذي لایفصح بالمعا˻ فحسب، بل بالجو النفسيــ 
  الذي یواكبها.

دلالة شــمولية علــی المعــا˻ التــي كانــت تــدور في  . على صعيد المستوى الدلالي، فالتراکيب المستخدمة في الخطبة تدلّ ۳
قلب الإمام (ع)، فقد بدأت المعا˻ الحزينة واضحة جليّة من خلال الصور البيانيــة وأیضــا مــن خــلال تکــرار کلمــة "الصــبر". 

انــه وسرد وعملية التضاد قد أسهمت في تأديةّ غرض النص وجو الخطبة وتقوية المعنی المراد وهو تب˾ صبر الإمــام (ع) وأحز 
  .الأحداث التي وقعت علی الخلافة وبالمجتمع الإسلامي آنذاك

  المصادر 
  الکتب  .أ

. ب˼وت، دارالكتب ۱ق: محمد عويضة، طي، تحقالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعرم) ۱۹۹۸إبن الأث˼، ضياء الدين. ( .۱
  العلمية.

  هرة، نشر علي عبد الواحد وافي.، القامقدمة إبن خلدونم) ١٩٦٠إبن خلدون، عبد الرحمن بن محمد. ( .۲
  ، ب˼وت، دارالصادر.۲، ط لسان العربم) ۱۹۸۸إبن منظور، أبو الفضل ج˴ل الدين محمد بن مکرم. ( .۳
وت، مکتب نشر الثقافة ˼ ، ب۳، ططيالمعجم الوسق) ۱۴۰۸ة. (يم الصوالحي وأحمد محمد عطيس وعبد الحليم، أنيإبراه .۴

 ة.يالإسلام
  ة.ي، القاهرة، مکتبة الأنجلو المصر۲، طقي الشعريموسم) ۱۹۵۲س. (يم، أنيإبراه .۵
  ، مصر، دار المعارف.۳د أحمد صقر، طيق: السي، تحقإعجاز القرآنب. (لاتا) يالباقلا˻، أبوبکر محمد بن الطّ  .۶
 ، مصر، دار المعارف.۲، طدراسات في علم اللغةم) ١٩٧١بشر، ک˴ل. ( .۷
 ، المترجم: محمد العمري، ب˼وت، الدار البيضاء.نماذج سيميائية لتحليل النصالبلاغة والأسلوبية نحو م) ١٩٩٩بليت، ه˸يش. ( .۸
  ، الجزائر، دار العلوم.اللسانيات وتطبيقاتها على الخطاب الشعريم) ۲۰۰۰بوحوش، رابح. ( .۹

 ، المترجم: منذر عياشي، حلب، دار الحاسوب للطباعة.٢، طالأسلوبيةم) ١٩٩٤بي˼، ج˼و. ( .۱۰
  ان.يلي.، طهران، منشورات اس˴عشرح المختصرق) ۱۴۲۵ن. (يالتفتازا˻، سعد الد .۱۱
  ، ب˼وت، دار الكتب العلمية.۴، صححه الإمام محمد عبده، طدلائل الإعجاز في علم المعانم) ۱۹۸۸الجرجا˻، عبد القاهر. ( .۱۲
  ضاء.ي، مصر، الدار الب.قايرا وتطبية تنظيمدخل إلى الأسلوبم) ۱۹۹۲جلطاوي، الهادي. ( .۱۳
 ، القاهرة، عاˮ الکتب.۳، طاللغة العربية معناها ومبناهام) ١٩٩٨(حسان، ɱام.  .۱۴
  ، مصر، عاˮ الکتاب القاهرة.ة في النحو العربييالموقعم) ۲۰۰۵حسن رفعت، حسن. ( .۱۵
  ب.ي، القاهرة، دار غرن المعاصرة والتراثيدراسة الأسلوب بم) ۱۹۹۸ش، أحمد. (يدرو .۱۶
  .˾ المؤمن˼قاɴ أميؤسسة فرهنگي تحق، قم، م۳، طنهج البلاغةش) ۱۳۸۳دشتي، محمد. ( .۱۷
  وت، دار النهضة للطباعة والنشر. ˼ ، بعلم اللغة مقدمة للقارئ العربيالسعران، محمود. (لاتا)  .۱۸
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  دة.ية الجديوت، المکتبة العلم˼ ، بمفتاح العلوموسف بن أɯ بکر محمد. (لاتا) يعقوب يالسکاکي، أبو  .۱۹
  (شرح عصري جامع لنهج البلاغة)، قم، مدرسة الإمام علي بن أɯ طالب (ع).  ،ةينفحات الولا ق) ۱۴۲۶ازي، مکارم. (˼ ش .۲۰
  الشرق. زهراء مصر، مكتبة ،الأصوات علم في دراساتم) ۲۰۰۶ف. (يالمتولي، شر صبري .۲۱
  ة.ي، تونس، منشورات الجامعة التونساتيخصائص الأسلوب في شوقم) ۱۹۸۱الطرابلسي، محمد الهادي. ( .۲۲
  وت، مکتبة لبنان ناشرون.˼ ، ب۲، ط ةيالبلاغة والأسلوبم)، ۱۹۹۴عبد المطلب، محمد. ( .۲۳
ق: محمد عبد السلام ي، مراجعة وضبط وتحقکتاب الطرازم) ۱۹۹۵م. (يی بن حمزة بن علي بن إبراهيحيالعلوي، الإمام  .۲۴

  ة.يوت، دار الکتب العلّم˼ ، ب˾شاه
 كتب.، القاهرة، عاˮ الدراسة الصوت اللغويم) ١٩٩٩عمر، احمد مختار. ( .۲۵
 ، القاهرة، مکتبة النهضة المصرية القاهرة.۲، طعلم الدلالة دراسة نظرية وتطبيقيةق) ١٤١٩عوض حيدر، فريد. ( .۲۶
  ة.ي، القاهرة، دار الآفاق العربةيقية مدخل نظري ودراسة تطبيالأسلوبم) ۲۰۰۸˴ن. (يفتح الله، أحمد سل .۲۷
  ، القاهرة، دار الثقافة.ل الجمالييشکأبو فراس الحمداني الموقف والتم) ۱۹۸۲القاضي، النع˴ن. ( .۲۸
  .وت، دار الکتاب البنا˻˼ ، ب۴ح: محمد عبد المنعم الخفاجي، طيق وتنقيشرح وتعل ضاح في علوم البلاغة،يالإم) ۱۹۷۵ني، أɯ المعالي. (يقزو .۲۹
 ، القاهرة، دار المعارف.۳، طشعر ابن الفارض في ضوء النقد الأدبي الحديثم) ١٩٨٤محمود، الخالق. ( .۳۰
 ، قطر، دار قطر بن الفجاءة.علم اللغة وفقه اللغةم) ١٩٩٨مطر، عبد العزيز. ( .۳۱
  وت، منشورات دار الآداب.˼ ، با الشعر المعاصريقضام) ۱۹۶۲. (كالملائکة، ناز .۳۲

 المجلات والرسائل  .ب 
  .۲۸۸عدد )، دمشق، المجلة الموقف الأدبي، (»ةية والألسنيوي البن˾النص الأدɯ ب«م) ۱۹۹۵وسف حامد. (يجابر،  .۱
  ، کانون الثا˻.۲۴۹)، دمشق، العدد مجلة الموقف الأدبية، (يات الدراسة الألسنيم) مستو۱۹۹۲عزام، محمد. ( .۲
  .۸، العدد۲)، المجلدمجلة النجاح للأبحاث، (»المنهج الأسلوɯ في دراسة النصّ الأدɯ«م) ۱۹۹۴ل. (يعودة، خل .۳
مجلة جرش ة لنص شعري لعلقمة الفحل)، (ي، (قراءة بلاغ»ةيا الشعريالرؤب الخطاب البلاغي و يأسال«م) ۱۹۹۷ز. (يالقرعان، فا .۴

  .۱، العدد ٢)، المجلدللبحوث والدراسات
، مقدمة لنيل شهادة الماجست˼، الجزائر، »وان أغاني أفريقيا لمحمد الفيتوري دراسة أسلوبيةيد«م) ٢٠١٠منصوري، زينب، ( .۵

 جامعة الحاج لخضر، کلية اللغة والآداب.
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