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 للوحة الحداد على( الأيقوني)التفسير الدلالي 
 جسد المسيح لجيوتو مع التركيز على محتوى التجسد 

 
 3بهنام كامراني ،2زهرا پاكزاد، 1*سارا السادات نوري

 
 ميم كالفنوف ابعميلة بكلية الفنوف، جامعة الزىراء)س(، طهراف، إيراف.طالبة دكتوراه في قسم التصا.1
 أستاذة مساعدة في قسم التصاميم كالفنوف ابعميلة بجامعة الزىراء)س(، طهراف، إيراف..2
 أستاذ مساعد في قسم الفنوف التشكيلية بجامعة طهراف، طهراف، إيراف..3

 
 7/11/1422تاري  القبوؿ:                              12/5/1422تاري  الوصوؿ: 

 
 الملخص 

كفي . يعتبر علم الأيقونات أحد الأساليب التفسبّية في دراسات الصورة، كالذم يصف معبُ الأعماؿ كيسعی إلی تفسبّىا
د أىم كأح .، ىناؾ العديد من الرموز كالإشارات البٍ تشبّ إلى ابؼعتقدات كالتقاليدةابؼسيحيف نو الفالفنوف الدينية مثل 

لرساـ الإيطالي جيوتو بغية فهم ابؼفاىيم ايهدؼ ىذا البحث إلى كشف ابؼعنی في لوحة  .عتقدات ابؼسيحية ىو بذسد ا﵁ابؼ
ييطرح ىذا السؤاؿ بأنو كيف يبحث ابؼنهج الأيقوني عن علبمات التجسد في لوحة جيوتو كما ىي . الرمزية ابؼتعلقة بالتجسد

 ،علم الأيقونات حيث تم في إطارالتاربىي  -التحليلي ىو ابؼنهج البحث  منهج. على اللوحة آثار العلم الذم بوملو الفناف
علم الأيقونة أثناء دراسة  بالتالي عابعنا ىذا ابؼوضوع بأنو كيف يظهرك  .مصادر ابؼكتبة كالصور علی استناداابؼقالة مكتوبة ك 

الأسلوب كابؽدؼ النهائي للفناف في  ما ىو التجسد، كأخبّاتشكل العمل بناء على رموز ما ىو سبب كجو التواصل البصرم ك 
كأخبّان جيوتو، . الوصوؿ إلى حقائق تتجاكز الركحانيةفاكتشفنا أف ابؽدؼ الأساسي للفناف ىو . سائد آنذاؾتغيبّ الأسلوب ال

عن التجسد بدفاىيم استخدـ الرسم كفن مستقل يعتمد على الواقع كيعبر  لأكؿ مرة في تاري  الفن؛ك رغم سيطرة الدين، 
 .كاقعية

 
 . الرسم ابؼسيحي، جيوتو، التجسدعلم الصورة، علم الأيقونات، : الكلمات المفتاحية
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 ةمقدمال -7
التفسبّ ابؼعنوم للعديد من عناصر الصورة؛ بينما  من ابؼسائل ابؼهمة في دراسة الأعماؿ الفنية ىو استخداـ منهج بيكننا من

كمن خلبؿ العلم ابؼتواجد في منهج علم الأيقونات، من ابؼمكن دراسة  .على عمليتو الاعتيادية بوافظ البناء ابؼنطقي للتحليل
العمل الفبِ بشكل منفصل عن السياقات الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية، مع العلم أف العمل نفسو فقط ىو بفثل ا﵀تول 

، أسس بانوفسكي طريقة تفسبّية تعتمد على نّج ثلبثي كراكيو. علی ىذا الصعيد كمن خلبؿ التمييز ببْ الشكل كابؼعبُ
ابؼراحل. كنتيجة لأسلوبو تم الكشف عن الطبقات الدلالية للعمل، كالبٍ تعتمد على التحليلبت ابؼعقدة كالعديد من الدراسات 

 .ي  ابؼعبُكببْ تار  ابؼتعلقة بخلق حدكد جديدة للؤفكار، بفا يؤدم إلى إقامة علبقة ببْ مفاىيم ابؼعبُ في الفن
(Hasenmueller, 1978: 289 .) 

تهدؼ ىذه ابؼقالة إلى استخداـ منهج علم الأيقونات في تفسبّ العمل الديبِ من خلبؿ التعامل مع معبُ العلبمات 
كالرموز كالعناصر البصرية الأخرل في لوحة جيوتو ابؼختارة. اللوحة ابؼختارة ىي مشهد بؼوت ابؼسيح، لكن الرموز التصويرية 
الظاىرة كابػفية تشبّ إلى حضور ا﵁، كىو ما نناقشو في ىذا القسم عن مضموف التجسد. ابؼعنی اللغوم للتجسد ىو 
اكتساب الشكل كالقالب ا﵀دكد. كفي ابؼصطلح ابؼسيحي يعبِ ابراد البعد الإبؽي كالبعد الناسوتي في شخص كاحد، كىو 

ا﵁ ظهر في صورة إنساف كصار كأحد البشر، أم أنو التبس الطبيعة  يسوع ابؼسيح. علی ذل،، يعتقد معظم ابؼسيحيبْ أف
 (.66: 1392 ،آخركف)علم مهرجردی ك . البشرية فعلبن 

إفٌ ابؼوضوع الرئيسي في ىذا البحث ىو كيفية إنشاء البنية كتشكيل فكرة التجسد كبرويلها إلى الصورة في عمل جيوتو، 
خلبؿ الفهم الشامل بؼنهج علم الأيقونات. إفٌ علم الأيقونات ىو أسلوب كنّج إلا من  كلا بيكن الإجابة على ىذا السؤاؿ

كإف استخداـ ىذا الأسلوب في تفسبّ الأعماؿ التاربىية دفع ابؼؤلف إلى  خاص بالتفسبّ الدلالي في دراسات الفنوف البصرية،
لی ىذا، قد تتلخص أىداؼ ىذا البحث بناء ع .البحث في إطار ىذا ابؼنهج كتطبيقو في التفسبّ الدلالي لأعماؿ جيوتو

 كمشكلبتو فيما يلي:
 الأهداف الأساسية: .7-7
 .من خلبؿ استخداـ منهج علم الأيقونة( الرمز ابؼتعلق بالتجسد)فهم معبُ الرموز التصويرية للرسم الديبِ ابؼختار أبموذجان  .1

 تقدنً فكرة ابذاه جديد للرسم.  .2
 الأىداؼ الثانوية: 

 .خارج قيود الرسم الديبِ الصارمة بذسيد الركحانية في عمل .3
 ابؼعرفة الوجودية ﵁ في رموز التجسد ابػفية. .4

 :.  إشكالية البحث7-2
 كيف بسثل التجسد في عمل جيوتو كفي أم بنية كمفهوـ تم عرضو.  .1
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 ما ىو تأثبّ أسلوب جيوتو ابعديد على الرسم؟ .2
 . الفرضيات: 7-3
تفسبّ معبُ العمل، من رموز كإشارات تصويرية كارتباطات ببْ ابؼكونات، يقدـ علم الأيقونات مفهومان جديدان من خلبؿ  .1

 .كالبٍ أحيانان لا يدرؾ الفناف نفسو معانيها
لقد أسس جيوتو العقلية ابؼستقلة للفناف في إنتاج ا﵀تول. كمنهج الدراسة ىو أف يتم عرض الأسس كابؼفاىيم أكلا،  .2

 .نوفسكي كالذم يسعی فيو أف يعتمد فهم ابعمهور على العوامل الدلالية للعملكمن ثم يتم تفسبّ العمل بناء على دراسات با
 . منهج البحث:7-4

ببيانات ابؼكتبة. كفي طريقة علم  تم ىذا البحث من خلبؿ برليل الصور ابؼعتمد على منهج علم الأيقونات كاستعانةن 
عمل. كالطريقة ابؼختارة لدراسة ىذا البحث ىي بصع ابؼصادر الأيقونات، تم برليل الرموز التصويرية البٍ بزفي معبُ القصة في ال

برليلي. أما أسلوب برليل البيانات فهو نوعي، كيتم من خلبؿ مراجعة كدراسة ابؼصادر كابؼقالات  – على أساس تاربىي
بػلفيات الدينية تم برليل ا كطيبقت ابؼعلومات البٍ تم بصعها علی عمل من أعماؿ جيوتو حيث.كلقطات من ابؼشاىد ابؼوجودة

كالثقافية كالتاربىية كالاجتماعية كالسياسية لكل علبمة من العلبمات في عملو ككشف ابؼعبُ العميق للمضموف في عالم 
 .كأدكات الدراسة في ىذه ابؼقالة ىي الصور كأكراؽ البيانات ابؼأخوذة من الكتب كابؼقالات كالأطركحات  .الأيقونات

  :. خلفية البحث7-5
الرابع عشر ابؽجرم، عندما دخلت ىذه الطريقة /ينا، يعود بمو كتطور منهج علم الأيقونات إلى القرف العشرين ابؼيلبدمكتاربى

العالم الأكادبيي لأكؿ مرة. كفي ىذا الصدد، يتم دائمنا كضع اسم معهد كاربورغ كمؤسسي ىذه الطريقة بجانب بعضهما 
ذكر إركين بانوفسكي باعتباره العضو الأكثر تأثبّا في تشكيل كتطوير ىذا  البعض؛ كلكن من ببْ أعضاء معهد كاربورغ بيكن

كلقد كتبت كتب كمقالات عن التجسد في ابؼسيحية، ككخلفية للبحث سأذكر أكلا بعض (. 51: 1396)اعتمادم،  .النهج
التجلي : "كمقالات منها" يةنظرية الفن كابعماؿ في ابغضارة الإسلبم"كتاب قدر : الأعماؿ ابؼتعلقة بالدكتور حسن بلخارم

كقد كصف تيتوس بوركهارت التجلي كالتجسد بالتفصيل في  ". البوذم –في الفن الإسلبمي، كالتجسد في الفن ابؼسيحي 
ككذل، نشرت نسرين علم مهرجردم كبؿمد كاظم شاكر مقالان برت . كتاب أساسيات الفن الإسلبمي تربصو أمبّ نصرم

معنی " معبُ الأيقونات"حدد ليونيد أكسبنسكي كفلبدبيبّ ليفسكي في كتاب  ". كقدی نقدآموزه بذسد در ترازك : "عنواف
 .بياف، الرموز كالزنابق في الفن ابؼسيحي كزىرا التجسد في الفن ابؼسيحي، ىكذا كدرست آدانا ديكراف

" أشارت وژم يونس ك ماىي ابنيت آيكونوگرافي ك ايكونولوژم در دين پژكىي؛ آيكونول" كُّار بـتارياف في مقاؿ عنوانو 
ركيكرد شمايل نگارم ك شمايل " إلی الدكر العملي بؽذا ابؼنهج في علم الدلالة. كقدـ أمبّ نصرم ىذا التوجو بدقاؿ عنوانو

درآمدم "قامت ناىيد عبدم في مقاؿ  ك .". كما جاءكيبنبرغ بدراسة عنواف الأيقونات كالدينشناسي در مطالعات ىنرم 
" درآمدی بر ايكونولوژم"كما أنّا نشرت كتابنا برت عنواف  .بدراسة الرسم الإيراني برديدان  ظريو ك كاربرد"ن بر آيكونولوژم
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پيشينو شناسي برليل آيكونوگرافي از سزار تا اميل "درست فيو نظريات إركين بانوفسكي. كأصدر ُّمن نامور مطلق كتاب 
 ".ماؿ

 في الفنوف البصرية، كالذم يشرح ابؼراحل الثلبث لعلم الأيقونات بعنواف ابؼعبُ( َُِٕ)كفي كتاب إرفبْ بانوفسكي 
ىنر پيش از تاري  تا : "كىناؾ أيضان كتاب مدارس الفنوف في العالم كيفسر معبُ الأعماؿ الفنية بناءن على ىذا ابؼنهج.

تاري  الفن العابؼي، كالذم تم " تأليف نظاـ الدين نورم؛ كىو عبارة عن مادة موجزة كمصنفة من )شمايل نگارم( آيكونوگرافي
 studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art ofتقدبيها مع الأمثلة ابؼصورة. ككتاب 

the Renaissanceكالذم يشرح ابؼراحل التحليلية الثلبث لنظرية بانوفسكي ،. 
ايب ابؼخلوقات قزكيبِ كتابخانو مطالعو شمايل شناسانو نقوش ىفت اخبَ در نسخو مصور عج: "أطركحة برت عنواف

بؼليحة مشكل كشا، كقد تم برليل عدد من الصور في ىذه النسخة  ،(َُِٓ) "موني  با تكيو بر ركيكرد پانوفسكي
باستخداـ علم الأيقونة لدل بانوفسكي كالنتيجة ىي أف الشكل الظاىر للمنقوشات بومل رمزا كربدا إف بذاكزنا الصورة 

كارگبّی آيكنوگرافی ك ببكوه " مقالة .ذه الصور، ىناؾ ابؼعاني كابؼفاىيم ابؼأخوذة من ثقافة ذل، الوقتالظاىرية لنجد كراء ى
" تأليف يابظن پايو نظريو پانوفسكی )مطالعو موردی: مكابؼو مقدس پيئًرك دًلٌا فرانچسكا( آيكنولوژی در نقد اثر بر
لأيكونولوجيا كاستخدامهما في فن عصر النهضة من خلبؿ دراسة فيها الفرؽ ببْ الأيكونوغرافيا كا فرىنكبور، كالبٍ شرحت

 .للعمل الشهبّ لبيبّك ديلب فرانشيسكا "ا﵀ادثة ابؼقدسة"لوحة 
كىناؾ مقالات أخرل تتعلق بدراسات الأعماؿ الإيرانية، مثل دراسة الأبماط الأكلية منها ابؼاء كالرماية في قصة رستم 

لسعيد إخواني كفتانة بؿمودم  ونات البٍ كتبها حسبْ الديرم كبؿمد تقي آشورم. كمقاؿكاسفنديار من كجهة نظر علم الأيق
تفسبّ نقش  "، كمقاؿ "یبا ركيكرد آيكونولوژ  یفالنامو نسخو طهماسب یىادر نگاره يیمعنا یىاكاكاكم لايو"برت عنواف 

كزيرم كأبضد تندم، كأيضا كتب يعقوب أژند،  تأليف شهره فضلي" یليلي ك بؾنوف در آثار غياث الدين با ركيكرد آيكونولوژ 
برليل معنا در قاليچو بؿرابي موجود در موزه مبَكپوليبً با ركش : "كُّمن نامور مطلق، كساحل عرفاف مقالان عنوانو

 .كابؼهم أنو في بصيع ىذه الأبحاث بست دراسة الأعماؿ الإيرانية من منظور علم الأيقونة. "آيكونولوژم
بغالي، من خلبؿ دراسة لوحة جيوتو، قاـ بدراسة الرموز كالعلبمات ابػفية كالواضحة للعمل باستخداـ إلا أف البحث ا
كقد نيشرت مقالات منها . كىذا البحث ابؼعتمد على مفاىيم التجسد، يعبَؼ بوجود ا﵁ في العلبمات. منهج علم الأيقونات

، في بؾلة دراسات في عالم «لغو موراف»م ىجری در پرتو پياـ ىای بؿراب قرف دكازدىخوانش نورانی كتيبو طاككس در قالی"
 الزخارؼ ابؼوجودة في سجادة ا﵀راب. الإنسانية،  كاعتنت ىذه ابؼقالة بالدراسة البنيوية للمنقوشات في

 
 :علم الأيقونة -2

أيضنا لغتها كأسلوُّا لا بردد الأسس النظرية لعلم الأيقونات الابذاه العاـ كموضوع صناعة الأيقونات فحسب، بل بردد 
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موضحة أف الصورة لا ينبغي أف تدعي أنّا برل بؿل أصلها، الذم ىو ": دكر الكود"الربظيبْ. ىذه اللغة مستمدة مباشرة من 
أعلى بكثبّ منها؛ بل على قوؿ ديونيسوس الأريوباغوس، لا بد من مراعاة ابؼسافة ببْ ابؼعقوؿ كا﵀سوس، كبؽذا السبب ينبغي 

ككاقعان في حدكده، أم لا ينبغي أف يثبّ أخطاء بصرية، مثل ما يبرز في ابؼنظور أك التكوين كبناء ابعسم في  دقان أف يكوف صا
)بوركهارت، النحت كالرسم التخطيطي، حيث يكوف من الشائع إبراز ابعسم بفا بهعل ابعسم ثلبثي الأبعاد كمع ظل خفيف 

1389 :45.) 
بّ الصورة من أجل فهم معبُ العمل الفبِ، كىو ما بست مناقشتو بطريقة عملية منهج في تفس/علم الأيقونات ىو أسلوب
حصل مؤرخ الفن الأبؼاني على درجة الدكتوراه من جامعة فرايبورغ عاـ ـ(  1968 -1892)في كتاب إركين بانوفسكي. 

ل ابغزب النازم إلى ، عندما كصُّّٗحصل على درجة الأستاذية في جامعة ىامبورغ. كفي عاـ  ُِٔٗ، كفي عاـ ُُْٗ
 (. Lavin, 1990, 48)السلطة، ذىب إلى الولايات ابؼتحدة كقاـ بالتدريس في جامعبٍ برينستوف كنيوجبّسي 

ككفقا لاعتقاد بانوفسكي، فإف ابؼستول الأكؿ كالأكثر أساسية لتلقي العمل الفبِ البصرم يرتبط فقط بالسمات ابؼرئية أك 
كن اعتبار ىذا ابؼستول من الاستقباؿ بدثابة فهم يعتمد على الواقع الشكلي كالتجربة البصرية للعمل. كبعبارة أخرل، بي

. في بداية مقالتو، يعتبر بانوفسكي علم الأيقونية فرعنا من تاري  الفن يتعامل مع موضوع (121: 1388)خليلي،  .البصرية
 (Panofsky, 2009: 220)كمعبُ العمل الفبِ باعتباره نقيضنا للشكل. 

أجل فهم كتفسبّ العمل الفبِ، يقدـ بانوفسكي ثلبث طبقات من ابؼعبُ. يصف بموذج بانوفسكي ابؼكوف من ثلبث  من
علم "ك" الأيقونية"في ابؼرحلة الأكلى، كبعد ذل،، بؼواصلة عملية دراسة ابؼعبُ، يشمل مرحلبٍ " ما قبل الأيقونية"مراحل 
 (. Panofsky. 1955: 39)ث" عمليات البح"، كالبٍ يسميها بانوفسكي "الأيقونة

الطبقة الأكلى، كالبٍ تتعلق بابؼعبُ الأساسي أك الطبيعي للظواىر كتنقسم إلى قسمبْ، ابؼعبُ ابغقيقي كابؼعبُ التعببّم، 
كتتكوف من خلبؿ برديد الأشكاؿ ابؼلموسة كفهم العلبقات بينها. التعرؼ على الأشكاؿ كالألواف كابػطوط البٍ بسثل الطبيعة 

نساف كابغيوانات كغبّىا، كيتم ذل، من خلبؿ ابػبرة العملية، بفا يؤدم إلى إدراؾ ابؼعبُ ابغقيقي كإدراؾ الصفات التعببّية كالإ
سدم أ) بؽذه الأشكاؿ، كذل، على مستول أعلى من ابؼعبُ ابغقيقي كالإدراؾ الناتج يعبِ التعببّ، فإنّا تنتمي إلى ىذه الطبقة

لاعتقاد بانوفسكي، فإف معرفة ابؼعبُ الأساسي للؤشكاؿ كالزخارؼ ىو كصف بغالة ما قبل كفقنا (. 39: 1392كبلخارم، 
كيتم ابغصوؿ على ىذا ابؼستول من ابؼعبُ من مزيج  .على ىذا ابؼستول، يتم دراسة ابؼعبُ ابؼلموس للعمل: الأيقونية في العمل

 (74: 1399، آخركف)آژند ك ابؼعبُ ابغقيقي كابؼعنی ابؼعبٌر عنو 
عرؼ عالم الأشكاؿ النقية، الذم يشمل ابؼعبُ الأصلي أك ابؼعبُ الطبيعي، بدكر العناصر الفنية، كستتم دراستها كبرقيقها يي 

 (.Panofsky, 1972: 5)في ابؼرحلة الأكلى من علم الأيقونات، أم كصف ما قبل الأيقونغرافيا 
بؼستول الأكؿ، كيتطلب تقاليد تصويرية كغبّ مصورة لفهم أما ابؼستول الثاني، كىو ابؼرحلة الأيقونية، فيوضع أعلى من ا 

 (. 121: 1388)خليلي، العمل كتلقيو. كيرتبط ىذا ابؼستول بابؼعرفة الثقافية للجمهور 
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الطبقة الثانية قادرة على معرفة ابؼعبُ أك ابؼفهوـ ابػفي الذم بركيو الشخصيات. تسمى الرموز البٍ برمل معبُ تقليدينا أك 
لصور، كيسمى التعامل مع العلبقة ببْ الصور كإدراؾ القصة البٍ تركيها، من كجهة نظر بانوفسكي، بالتحليل الأيقوني، ثانوينا ا

بيكن اعتبار التحليل الأيقوني نوعنا من  (.39: 1393)اسدم ك بلخارم، الذم يهدؼ إلى إدراؾ كتفسبّ معبُ عمل فبِ 
في كالأدبي، كالذم لو صلة خاصة بآراء تاري  تيتوس بورخات، كعلم الأيقونات الدراسات ابؼقارنة القائمة على التاري  الثقا

 (.Ferretti. 1989: 299) .عند كاربورغ، كالتحليل التاربىي كالفلسفي لإرنست كاسبّ
 ابؼرحلة الثالثة، كىي مرحلة أعمق من علم الأيقونات، تسمى علم الأيقونات. تتضمن ىذه ابؼرحلة ابؼعبُ الداخلي للعمل
كمضمونو. في ىذه ابؼرحلة، يتم إنشاء معبُ من العمل كالكماؿ الثقافي الذم تم إنشاء العمل فيو. كفي ىذه ابؼرحلة تعتبر 

)خليلي،  الصور علبمات لشيء كاحد كبيكن تقدبيها كقيم رمزية. ىذه ابؼرحلة ىي في الغالب عمل خببّ أك مؤرخ فبِ
1388 :121.) 

لق بالأدلة البٍ تتكوف من برديد تل، ابؼبادئ الأساسية البٍ تكوف بـفية في خصائص أمة أك الطبقة الثالثة من ابؼعبُ تتع
زماف أك مكاف أك معتقدات دينية أك فلسفية، كقد تركزت ىذه ابػصائص في عمل من أعماؿ ابؼبدع من دكف كعي منو 

 (.39: 1392سدم كبلخارم، أ)
صص كابغكايات باعتبارىا مظاىر للمبادئ الأساسية، ىو بالضبط ما إف تفسبّنا لتصور الأشكاؿ كالزخارؼ كالصور كالق

البٍ )إف اكتشاؼ كتفسبّ ىذه القيم الرمزية  (.Panofsky, 2009: 221-223) يشبّ إليو إرنست كاسبّر بالقيم الرمزية
ة بدعبُ أعمق، كىذا ، ىو موضوع نسميو الأيقوني(عادة ما بههل الفناف نفسو كجودىا بل كربدا يؤكد على شيء بـتلف عنها

كمن ىذا ابؼنطلق، يقيم علم الأيقونات (. Panofsky, 1972: 7-8) أسلوب تفسبّ يتحرؾ من منطلق التوليف بكو التحليل
 Ann) .دكر الوعي كاللبكعي على مستول التاري  البشرم، كالذم ينبع من اللغة أم من الأمور اللغوية كالبصرية ابؼهمة

Holym 1984: 44) . مرة، قاـ بانوفسكي بالتمييز ابؼنهجي ببْكلأكؿIconology   ْكببIconography  أم علم رسم
 (. 11: 1392)نصرم،  الأيقونات، ككفقا بؽذا التمييز، درس فن عصر النهضة على كجو التحديد

 
 مفهوم التجسد في الفن المسيحي -3
كىو معتقد قد يصور  .ضوعة في جسد يسوع ابؼسيحتقوـ العقيدة الرئيسية للمسيحية على تكوين طبيعة ا﵁ البشرية ابؼو  

كابؼعنی اللغوم للتجسد ىو اكتساب الشكل كالقالب ا﵀دكد.  .ابؼسيح كطبيعة ا﵁ في كحدة كاحدة حيث لا انفصاؿ بينهما
د معظم كفي ابؼصطلح ابؼسيحي يعبِ ابراد البعد الإبؽي كالبعد الناسوتي في شخص كاحد، كىو يسوع ابؼسيح. علی ذل،، يعتق

: 1392)علم مهرجردی،  .ابؼسيحيبْ أف ا﵁ ظهر في صورة إنساف كصار كأحد البشر، أم أنو التبس الطبيعة البشرية فعلبن 
66.) 

كاف الفن ابؼسيحي رمزينا للغاية منذ البداية، كلم تكن ىذه الرمزية فقط بظة بفيزة بؽذه الفبَة من ابغياة ابؼسيحية. تعد الرمزية 
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أ من الفن ابؼسيحي لأف الواقع الركحي الذم يصوره ىذا الفن لا بيكن نقلو بأم طريقة أخرل غبّ الرموز. كمع جزءنا لا يتجز 
(. 37: 1388)اكسپنسكی،  ذل،، في القركف الأكلى للمسيحية، غالبنا ما كانت ىذه الرمزية أيقونية، أم مرتبطة بدوضوع ما

ل تعليم التعاليم الدينية، كالاىتماـ بدعاني ىذه الرموز، كالإبؼاـ بالثقافة تم تضمبْ الرموز في الفن ابؼسيحي في العمل من أج
  .كالتقاليد السائدة في زمن الإبداع، يؤدم إلى فهم ابؼعبُ ابؼتشكل للصورة

يشبّ الرمز الديبِ إلى شيء يتجاكز صورتو الظاىرة كلا بيكن لكائن بؿدكد فهمو كالتعرؼ عليو بشكل مباشر. أم أف  
الباطبِ للشخص، كىي بؿاكلة للتعببّ عن شيء لا بيكن التعببّ عنو لفظينا كبذريبينا  الدينية ىي كسيلة للتعببّ عن الارتباطالرموز 

 (.323: 1391)گيسلر،  حيث تشبّ إلى شيء يتجاكز التجربة العادية، أم إلی شيء متعاؿو 
بل أيضان على الأيقونات كالتماثيل، كأصبح ىذا ابؼعبُ  لقد ترؾ الإبياف بالتجسد أثران خطبّان ليس فقط على عمارة الكنيسة

)بلخاری، أساس مشركعية كجواز لتصوير كبكت السيد ابؼسيح كمرنً العذراء كقديسي الكنيسة في الفن ابؼسيحي كاللبىوتي 
وف إشارات إلى كبيكن الاستنتاج أف بصيع العلبمات الإرشادية في الصورة كابؼرتبطة بوجود ابغق بيكن أف تك(. 173: 1386

التجلي كالارتباط العميق للئنساف با﵁. ردان على الأيقونات البيزنطية البٍ كانت برت تأثبّ الفكر الإسلبمي بشكل أك بآخر، 
برر الشوری السابع للؤساقفة ابؼسيحيبْ استخداـ الأيقونات الدينية في الطقوس ابؼسيحية بحجة أف ا﵁ لا يوصف في جوىره، 

كلمة ا﵁ أخذت شكلبن إنسانيان، ىذه الكلمة أعادت الشكل الإنساني إلى شكلو الأصلي كأدخلت فيو ابعماؿ كلكن بدا أف  
: 1386)بوركهارت،  ىو تذكبّ بأسرار بذسد ا﵁ في الإنساف( ع)الإبؽي. لذل، فإف الفن على صورة الوجو البشرم لعيسى 

94.) 
ا يتم تصوير موت ابؼسيح، نشعر بحضور ا﵁ ابػالص، ذل، لأف الركح كنتيجة لذل،، بيكننا التفكبّ ُّذه الطريقة، عندم

في قصة متخيلة مركية  عادت إلى أصلها، كتوحدت مع ابػالق. ىكذا كبتحوبؽا إلى علبمات بـفية أك مرئية، قد تتمثل الكلمة
 .أك مصورة

 
 تحليل لوحة جيوتو -4
بسيط " بيزنطي"الاىتماـ للتفسبّ الرمزم للواقع كظهر أسلوب  بالتزامن مع تشكيل الشريعة ابؼسيحية، تم إيلبء ابؼزيد من 

كزخرفي كبذريدم، كالذم كانت لو جذكره في أعماؿ فناني الشرؽ الأدنى مثل لوحات دكرا أكركبوس، كىو ما سيطر تدربهيا 
إلا أف ىذا التحوؿ قد علی الفن ابؼسيحي. كعلى الرغم من أف فن ابؼنظور الغربي كاف قويان للغاية كتم إحياؤه عدة مرات، 

 (.2رقم  صورة()235: 1385)گاردنر، اكتمل تقريبنا في منتصف القرف السادس 
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مادكنا كالطفل بهلساف على العرش مع القديسبْ ثيودكر كجورج كابؼلبئكة. القرف السادس ابؼيلبدم. رسم على ابػشب : 1الصورة 
 .(URL1) ، دير سانت كاترين، جبل سيناءِٕ×ُٗمقاس 

  
كييعرؼ بأنو ابؼؤسس الأكؿ  ُّّٕك ُِٔٔييعرؼ جيوتو دم بوندكني بأنو أبو عصر النهضة. عاش في إيطاليا ببْ عامي 

للمدرسة الفلورنسية بسبب إبقازاتو في النزعة الطبيعية. لا توجد معلومات موثوقة عن حياتو، لكنو تعلم فن الرسم من تشيمابو 
كليس ىناؾ ش، في أف سلسلة اللوحات ابعدارية في كنيسة أرينا  .ة بالإضافة إلى الرسمكلو نشاطات في بؾاؿ ابؽندسة ابؼعماري

صورة بغياة يسوع كمرنً عليهما السلبـ في قاعة الصلبة ىذه، مصورة بطريقة  ّٖربظها جيوتو. بشكل عاـ، ىناؾ ( بادكآ)
إف إتقاف جيوتو . كمؤثران في عصره كبعد كفاتو لقد كاف مشهوران : "كاضحة كبسيطة. كيقوؿ ركئبْ باكباز في كصفو لقوة لوحاتو

كلذل،، فإف صوره تبدك حقيقية كمقنعة، كالأىم من ذل، . في الرسم بظح لو بإظهار ابؼلمس كالوزف كابغالة كالعمق في لوحاتو
 (.67: 1374)پاكباز،  "أف جيوتو كاف قادرنا على تصوير ابؼشاعر الإنسانية ابؼعقدة بطريقة خفية كسهلة الفهم.

أم إلو ، كا﵁ يظهر نفسو بتجسده ا﵁ صورة يظهر ذراعيو. ابؼسيح ببْ الذم الوحيد كيعرفو ابنو قط، أحد يره لم ا﵁
كعلى الرغم من منع صناعة الأيقونات  للعالم في لاىوتو.الکلمة الذم يظهر بؾد ا﵁ كينوٌره كيظهر صورة الربٌ )أب( 

  .ينتشر في الكنيسة بشكل مستمر كتدربهي، كلكن بالطبع، من دكف تنظيم خارجيكحرمتها، إلا أنو كاف ىناؾ خط أساسي 
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كيببْ لنا تقليد الكنيسة ظواىر ىذا ابػط الأساسي؛ فوجود أيقونة السيد ابؼسيح خلبؿ حياتو ككذل، أيقونة السيدة العذراء 
داية تم فهم أبنية الصورة كإمكانيتها، كلم يتغبّ يشهد ىذا التقليد أنو منذ الب .القديسة البٍ تم ربظها بعد ابؼسيح بوقت قصبّ

ا، لأنّا تنبع من التعاليم ابغقيقية حوؿ التجسد الإبؽي. تيظهر ىذه التعاليم أف الصورة كانت جزءنا من  موقف الكنيسة منها أبدن
أيضنا صورة ا﵁ ابؼتجسدة الانساف، بل  -ا﵁ ( ببْ)جوىر ابؼسيحية منذ البداية، لأف ابؼسيحية ليست فقط الكلمة ابؼتجسدة 

كيظهر ا﵁ صورة الأب للعالم  .ابؼسيح يظهر صورة ا﵁[" ُ]لم ير أحد ا﵁ قط، بل يعرفوف ابنو الوحيد الذم ببْ ذراعيو. أيضان 
)لئونيد في لاىوتو للعالم. [ ِ("]الأب)نور بؾد ا﵁ كيظهر صورة شخصو "من خلبؿ بذسده، أم إلو الكلمة الذم ىو 

 (. 34: 1388كلوسكي،  اكسپنسكي
ابغداد على جسد ابؼسيح، كما يوحي اسم العمل؛ ابغداد على جسد ابؼسيح الذم لا حياة لو بعد الصليب.  لوحة

الصورة ابؼقصودة ىي مشهد بغدث حزين، حيث  .القديسة مرنً برمل الطفل ببْ ذراعيها كابغزف كاضح على كجهها ابؼرتسم
ينحبِ يوحنا الرسوؿ إلى  .ء للموت في كل شخصية بطريقة أكثر طبيعية كليس رمزينا فقطتم تصوير العاطفة كالدموع كالرثا

حركة ابؼلبئكة اَّنحة فوؽ ابؼسيح تظهر في  .ينحبِ الناس كظهورىم للجمهور بتعببّ قاتم .الأماـ كىو يفتح يديو على ابعانببْ
عن مشاعر ابؼشيعبْ بشكل رئيسي من خلبؿ أيديهم  يتم التعببّ .(ّصورة )مواقف حقيقية، كبصيع عناصر الصورة حزينة 

ككجوىهم، كخاصة أفواىهم البٍ يبدك أنّا تربذف من ابغزف. كتزيد رؤكسهم ابؼنحنية كأجسادىم ابؼنحنية من الانطباع العاـ 
ا يتم إعطاء الشخصيات البشرية حالة ثلبثية الأبعاد، كبىلق جيوتو إحساسنا مقنعنا بابؼساحة بفا بين .بالبؤس ح الصورة إحساسن

العمق الذم ( ّ)الطبيعة النحتية لشخصياتو، ك( ِ)طبيعة كجو جيوتو كتعببّاتو، ( ُ) -ىذه العوامل الثلبثة   .أكثر كاقعية
 .(URL2) بسثل نقطة بروؿ ثورية في الرسم كتبشر ببَاجع التقاليد الفن البيزنطي القدنً -بىلقو في صوره 
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 .(URL3) لوحة جدارية؛ أرينا تشابل، بادكفا/ ـَُّٓد علی جسد ابؼسيح، حوالي عاـ جيوتو، ابغدا :2الصورة رقم 

 
في ابغياة، نتعامل مع معاني أخرل، كالبٍ تسمى بابؼعاني الثانوية أك ابؼعاني التقليدية، فقط إذا كنا نعرؼ القواعد الداخلية 

جة للمعبُ التعاقدم فإف ابؼعاني ليست عابؼية، بل توجد على لثقافة بلد ما أك إذا نشأنا في تل، الثقافة، بيكننا فهمها. كنتي
إف الاكتفاء بابؼعاني التقليدية للرموز حاؿ دكف تعريف مفاىيم (. 13: 1392)نصرم،  شكل عقد في بعض اَّتمعات

  جديدجديدة بؽم. كمن ناحية أخرل، فإف البحث الأساسي للعوامل البٍ تشكل الزخارؼ يؤدم إلى ف، رموز كإنتاج معبُ
كيرل بانوفسكي أنو في النهج الأيقوني يتم تفسبّ بصيع الأشكاؿ كالزخارؼ كالصور كالسرديات (. 145: 1399)كاكاكند، 

ديرم كأشورم، )على أنّا قيم رمزية، كقد يكوف تفسبّ ىذه القيم الرمزية في كثبّ من الأحياف غبّ معركؼ للفناف نفسو 
كفي ىذا ابعزء من البحث يتم برليل اللوحة  .ابؼفاىيم البٍ ربدا لم يفكر فيها الفنافكنتيجة لذل،، يتم تفسبّ  .(ُِ: ُّٓٗ

 :بناءن على نظريات بانوفسكي
 

 ثلبث مراحل من علم الأيقونات في تفسبّ العمل الإبداعي: 7 رقم جدول
 الثالثة ةمرحلال ةالثاني ةمرحلال الأولی ةمرحلال

استيعاب ابؼعنی غبّ ابؼكشوؼ في الصورة  عنی ابؼخبوء كالثانوية في الصورةاستيعاب ابؼ التلقي الأكلی ككصف الصورة
 كتفسبّ الرموز فيها

الإدراؾ الأكلی ككشف مكاف كل جزء من 
 الأجزاء 

 تفسبّ علٌي لتواجد عناصر الصورة كشف العلبقات القائمة ببْ عناصر الصورة
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كينقسم ابؼستول الأكؿ إلى  .(ما قبل الأيقونية)ابؼرحلة الأكلى  قدـ بانوفسكي ابؼرحلة الأكلى من قراءة الصور باعتبارىا
تعببّم، كيتناكؿ كل منهما بسثيل الأشياء في العالم ابػارجي أك مشاعر الفناف. كفي ىذا الوقت، لكي ( كاقعي كب( أ: قسمبْ

لنهج، كلتصحيح توصيفنا، بكتاج في ىذا ا .نصف الصورة، بكتاج إلى بذارب تطبيقية كمراعاة التشابو ببْ الأشياء كالأحداث
أيضنا إلى معرفة تاري  ذل، الأسلوب ابؼعبْ؛ يوضح ىذا ابؼستول من دراسة الصور أف الأحداث أك الكائنات ابؼوجودة في 

تتم ىذه ابػطوة في كصف لوحة جيوتو . (Panofskym 1955: 28) الصورة يتم بسثيلها برت أم ظركؼ بواسطة النماذج؟
 :ُّذه التفاسبّ

 في ىذه اللوحة تكوف  .بوصل ابؼنظور من خلبؿ مشاىدة العمل أم من كقع العبْ في الصورة كاملةن للمرة الأكلی: بؼنظورا
برتوم ابؼقدمة على خط مائل من الشجرة  .ابذاه حركة العبْ بكو ابؼسيح كابؼلبئكة كتتحرؾ في خط دائرم فوؽ رأس ابؼسيح

كشجرة يابسة في الزاكية اليمبُ من الصورة بسنع العبْ من ابػركج كتؤكد  .عبْ بذاىوبابذاه ابؼسيح، بفا يزيد من حدة حركة ال
كىناؾ حزف في الصورة كلها، كحركات أجساد الناس كابؼلبئكة مع الألواف الداكنة في  .على ابغركة الدائرية للعبْ في الصورة

دميو بدرنً اَّدلية كلكسر التأثبّ البصرم للخط فيوضع جسد ابؼسيح في حضن مرنً القديسة كبسسح ق .الصورة تدؿ على ذل،
كبعد مرحلة  .الأفقي للؤشكاؿ، يتم رسم شخص خلف الصورة، بفا بىلق أيضنا جونا طبيعينا لم يسبق لو مثيل في ذل، الوقت

ز يستخدـ الفناف في ىذه ابؼرحلة الرمو  .الوصف نصل إلى ف، رموز الصورة البٍ لا تكشف الأرقاـ كالأحداث معناىا
 .كالإشارات البٍ برتاج إلى ابؼعرفة كإلی دراسة الثقافة لفهم معانيها

كنتيجة لذل،، في  .إفٌ أحد الطرؽ للتقرب من نية ابؼؤلف ىو التعرؼ على أدبيات ابؼوضوع أك ابعانب السردم للعمل
(. 14: 1392)نصرم،  .ايبّالتحليل الأيقوني، يعد استخداـ الأدبيات كالاعتماد على أدبيات ذل، ابؼوضوع أحد أىم ابؼع

في لوحة جيوتو، يتم بسثيل قصة موت ابؼسيح بناءن على الكتاب ابؼقدس. بصيع الشخصيات في العمل مأخوذة من شخصيات 
دينية حقيقية، بدا في ذل، رفاؽ ابؼسيح كمرنً ابؼقدسة كمرنً اَّدلية. كما أف بؾموعة من ابؼلبئكة بحركات بـتلفة تدكر فوؽ 

لكن ىل ىذا التطور ىو نتاج تقليد من ابؼاضي؟ ردا  .كبفا لا ش، فيو أف كليد عصر النهضة خلق تطوران جديدان  .رأس ابؼسيح
يبدك أف إنساف عصر النهضة استخدـ تراث اليوناف كركما، كىذا الاستخداـ لا يظهر إلا : على ىذا السؤاؿ يقوؿ بانوفسكي

 .الركماني أك أساطبّ تل، ابغضارات بطرؽ عديدة - الفن اليوناني أف فن عصر النهضة قد استخدـ ابؼوضوعات السائدة في
 (. 11ك  12: 1392)نصرم، 

تتضمن ابؼرحلة الثانية معرفة ابؼعبُ أك ابؼفهوـ ابػفي الذم بوكيو التعزيز الذم بومل معبُ تقليدينا أك ثانوينا يدعی بالتصوير، 
لبٍ تركيها، من كجهة نظر بانوفسكي، بالتحليل الأيقوني، الذم يهدؼ كيسمى التعامل مع العلبقة ببْ الصور كإدراؾ القصة ا

 (.39: 1393سدم كبلخارم، أ)إلى إدراؾ كتفسبّ معبُ العمل الإبداعي. 
نصل إلى ابؼرحلة الثالثة؛ كفي ىذا ابؼستول يتم النظر في ابؼعبُ ابػفي، كيكوف برليل العمل أك تفسبّه على أساس ابؼكونات 

ىذا ابؼستول ىو ابؼستول التكويبِ للقيم الرمزية  قد يعتبر .واء تم اختيار ىذه ابؼكونات بوعي أك من غبّ كعيابؼوجودة فيو؛ س
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إفٌ ميزاف الصحة كابػطأ بؽذا ابؼستول ىو الإبؼاـ بتأري  الرموز كالعلبمات  .حيث يتطلب الإبؼاـ بنظرة العالم كابعوانب النفسية
  .(Panofsky, 1955: 30-33)بىية بـتلفة الثقافية البٍ تنتقل في ظل ظركؼ تار 

  :معاني بعض الرموز ابؼستخدمة في لوحة جيوتو
 

 معاني الرموز في لوحة ابغداد على جسد ابؼسيح: 2 جدول رقم
 ابؼعنی الرمزم الصورة الرمز

 الشجرة

 

في الفن ابؼسيحي، كانت الأشجار بؾرد زينة. لكن في بعض الأحياف كانت 
فتلعب  .أساسينا كرئيسينا في إيصاؿ ابؼعبُ الإبؽي للصورة شجرة معينة مكوننا

الأشجار دكرنا مهمنا في قصص الكتاب ابؼقدس كالكتب ابػيالية كالقصص 
الأسطورية. ككانت للؤشجار البٍ خلقت في اليوـ الثالث من ابػلق معافو 
ثل بـتلفة بناءن على أحوابؽا ابؼادية، حيث كانت الأشجار ابؼزىرة كابؼتنامية بس

القيم الإبهابية للحياة منها الأمل كالقداسة كالصحة، في حبْ كانت الأشجار 
 قد تشبّ إلى القيم السلبية كالقول ابؼدمرة كإلی ابؼوت اليابسة كالذابلة كابؼيتة
 .(ٕ: ُُّٖ)ديكراف زىراببْ، 

ابؼلبئكة 
 اَّنحة

 

 الفن الركماني تم رسم ابؼلبئكة اَّنحة البٍ تبكي على جسد ابؼسيح برت تأثبّ
ييعرؼ ىؤلاء الأطفاؿ اَّنحوف  كفي الثقافة اليونانية، .اليوناني الكلبسيكي

 .(ٕ: ُُّٖ)ديكراف زىراببْ،  بالرسل الركحانية أم رسل ا﵁

 اللوف الأزرؽ

 

يشبّ ىذا اللوف إلى ابغياة ابؼثالية كابغب الركحي كالاستمرارية كابغقيقة كالولاء 
بؼلببس الزرقاء البٍ ترتديها مرنً ابؼقدسة كيسوع ابؼسيح علی ذل،، ا .كالصدؽ

تدؿ علی بذسد ىذه الصفات. ككلما كانت الألواف أغمق، كلما كانت 
 .(ُِ: ُُّٖ)ديكراف زىراببْ،  ابػصائص ابؼعركضة للشخص أكثر كاقعية
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 ابؼعنی الرمزم الصورة الرمز
اللوف 
 الذىبي

 

 

ديكراف زىراببْ، ) اللوف الذم يدؿ على الثركة كالقوة كالقدرة الإبؽية كالنور
ُُّٖ :ُِ). 

 اللوف الببٌِ 

 

 كرمز بؼوت اللوف الذم يرمز إلى التقشف كابغداد كالتواضع كالتقوی كىو
)ديكراف  النفس كالإذلاؿ ابعسدم، فأصبح ىذا اللوف رمزا بػذلاف حياة الدنيا

 .(ُِ: ُُّٖزىراببْ، 

اللوف 
 الأصفر

 

 
 

امو. ككاف اللوف الأصفر بدعناه لوف لو معنياف رمزياف يعتمداف على استخد
كقد استخدـ اللوف  .الأصلي كالأساسي رمزان للشمس كمفاىيمها الإبؽية

الأصفر للدلالة على ابغقيقة الواضحة، أم ابغقائق البٍ خرجت من برت 
تشبّ ابػلفية الصفراء الذىبية للوحات البيزنطية كعصر النهضة إلى  .الظلبؿ

أف يعبِ اللوف الأصفر أيضنا الذؿ كالغبّة قدسية الفضاء، كمع ذل،، بيكن 
على سبيل ابؼثاؿ، كاف يهوذا  .كابػيانة كابعع كالوضع غبّ ابؼتوازف كابؼكر

الإسخريوطي يرتدم ملببس صفراء، كأيضا كاف غبّ ابؼتدينبْ في القركف 
الوسطى يرتدكف ملببس صفراء كما كانت تشبّ الصلباف الصفراء إلى أمراض 

 .(ُّ: ُُّٖزىراببْ، )ديكراف  .معدية
اللوف 

 الأخضر
 

 

يعتبر اللوف الأخضر، رمز ابػصوبة كالولادة كالرقي الأخلبقي كالأمل، كىو لوف 
فيمثل اللوف الأخضر التجديد ككفرة الطبيعة ضد  .النمو كنشور نباتات الربيع

كمزيج من اللونبْ الرئيسيبْ الأصفر كالأزرؽ، بيثل اللوف   .عرم الشتاء كجفافو
خضر بذديد الركح الذم يأتي من الأعماؿ ابػبّية كالإبؽية. كيشبّ ىذا اللوف الأ

 إلى الانتصار على ابؼوت، كخاصة استشهاد الشهداء، كبؽذا فإف غصن النخلة
كنبات الغار، بؽا أكراؽ دائمة ابػضرة. كفي الفن ابؼسيحي، ارتدل يوحنا 

سيحية بداية مؤسسة ركحية ابؼعمداف رداءن أخضر، بفا اعتبر مراسم ابؼعمودية ابؼ
: ُُّٖ)ديكراف زىراببْ،  .ككعدنا بحياة جديدة بعد عركج السيد ابؼسيح

ُّ). 
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 ابؼعنی الرمزم الصورة الرمز
اللوف 
 الأبيض

 

 

 

يرمز اللوف الأبيض إلى البراءة كالنور كالسعادة كالنقاء كالعذرية كالوفاء كالنصر 
لعركج، كما ككاف ابؼسيح مرتديان ثوبان أبيض بعد ا .كقدسية ابغياة كالركحانية

ارتدت القديسة مرنً ثوبان أبيض أثناء كلادة ابؼسيح، كالاحتفاؿ بصعوده، 
ككانت الثياب البيضاء لرىباف الركماف  .كتقدبيو في ابؼعبد، كابؼشاىد قبل البشارة

العذارل علبمة على براءتهم كطهارتهم، كفيما بعد أصبح لوف ثياب العرائس 
إذا  .لونان أبيض لأكؿ مرة أك الذين يعتمدكف، كالذين يشاركوف في العشاء الرباني

لبس القاضي ملببس بيضاء دؿ على صدقو كإخلبصو، كإذا لبس الغبِ 
ملببس بيضاء دؿ على تواضعو، كإذا لبست ابؼرأة ملببس بيضاء دؿ على 

كارتدل رجاؿ الدين اللوف الأبيض في العصر ابؼسيحي  .عفتها كحشمتها
لربظي الذم استمر باعتباره اللوف الطقسي لعيد ابؼبكر، ككاف ىذا ىو اللوف ا

كاف اللباس   .ابؼيلبد كعيد الفصح كعيد العركج، كغبّىا من الاحتفالات الدينية
أك دفن رجاؿ الدين، أبيض اللوف،  الربظي لرجاؿ الدين في مراسم دفن الأطفاؿ

كبعد اَّمع الفاتيكاني الثاني كحبٌ الآف أصبحت ملببس رجاؿ الدين في 
كما يتم استخداـ اللوف الفضي أيضنا   .اسم الصعود كالزفاؼ بيضاء أيضنامر 

 .(ُّ: ُُّٖ)ديكراف زىراببْ، بدلان من اللوف الأبيض 
 
في لوحة البكاء على جسد ابؼسيح، كبغض النظر عن الرموز ا﵀ددة البٍ يعرؼ ابؼشاىد معناىا بشكل أك بآخر، ىناؾ  

قنا للموضوع الديبِ بؽذا العمل، فإف ىذه الرموز كابؼعاني التصويرية مأخوذة من الدين أيضنا علبمات مصورة أخرل، كالبٍ كف
يظهر كجو السيدة العذراء مرنً باكينا، كىو ما يعكس ابغالات  ْفي الصورة رقم  كالتقاليد كىي في اَّموع ثقافة ذل، الوقت.

بكو الأسفل، كما تشبّ ثنيات ابغاجببْ إلى حزف الوجو. أما تتجو الظلبؿ الداكنة في زكايا الشفاه  .الطبيعية للوجو الطبيعي
ابؼسيح ىو تعببّ عن  كإفٌ  .بالنسبة للمسيح، قد ظهر كجو ابؼسيح كجسد بلب ركح كعينبْ كفم مفتوحبْ مع بشرة شاحبة

جود الإبؽي ابؼخفي كالشجرة اليابسة على بيبْ الصورة ىي الو  .حضور ا﵁ في جسد الإنساف، كابؼوت ىنا ليس النهاية إطلبقان 
بيكن أف نلبحظ بذسد ابؼسيح، كانتقالو من العالم الفاني  .في اللوحة كالذم يوضح دكرة ابػلق ابؼستمرة أم ابؼوت كابغياة

كتوحده مع ابػالق، في كل جزء من أجزاء اللوحة، كما علينا سول مشاىدة ظاىر الصورة أكلان، كالعلبقة القائمة ببْ العناصر 
 .كجود أم عنصر موجود في الصورة ثالثان  ثانيان، كسبب
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.             
 لوحة جدارية؛ كنيسة أرينا، بادكا /ـ َُّٓجيوتو، ابغداد على جسد ابؼسيح، حوالي عاـ  :3الصورة 

 (من الصورة  جزء )
 

 :ترد نتائج البحث في ابعدكؿ التالي
 

 التفسبّ الدلالي للوحة جيوتو؛ ابؼؤلف : 3  الجدول
 لدلالي للوحة جيوتوالتفسير ا

 ابؼرحلة الأكلی
 ما قبل الأيقونية

 برليل شكل العمل

 ابؼرحلة الثانية
 الأيقونية

فػػػػػػ، التشػػػػػػفبّ ابؽيكلػػػػػػي للعمػػػػػػل كالعلبقػػػػػػات ابؼتواجػػػػػػدة بػػػػػػبْ 
 عناصره

 ابؼرحلة الثالثة
 التحليل الأيقوني

 كشف الرموز ابػفية كأسباب تكوينها

 .الرساـ: جيوتوُ
 ابؼبكرة.أسلوب الفناف: النهضة ِ
 .ميزة العمل الإبداعي: الطابع الديبِ )ابغداد(ّ
 جسما معينا في الصورة ُُ. كضع ْ
 ملبئكة بؾنحة في الصورة َُ. جعل ٓ
 . كضع شجرة يابسة ككحيدة في الصورةٔ
 .ااستخداـ الظل ابػفيف كالتحجيمٕ
 .إظهار ابػلفية بخط قطرم صخرمٖ
 .إظهار خلف ابعسم لأكؿ مرةٗ
 واقعي في الرسم . الأسلوب الَُ

 .. كفقان لقصة موت ابؼسيح، فإنو قد رقد في حضن مرنًُ
 . مرنً اَّدلية الباكية بفسكة بيديها قدمي ابؼسيح.ِ
. يوحنػا ابؼبشػر، ذك كجػو بؿلػوؽ كشػعر قصػبّ مػدٌ يديػػو إلى ّ 

 ابػلف.
الشخصػػػيات الأخػػػرل في القصػػػة تيعػػػرؼ مػػػن خػػػلبؿ لػػػوف  .ْ

 .ملببسها كحالتها
العلبقػػػػة بػػػػبْ البػػػػاكبْ، كابؼلبئكػػػػة، كالشػػػػجرة الذابلػػػػة ذات  .ٓ

 .البراعم ابعديدة، بسثل مشهد ابغداد
ىنػػػػػػاؾ تػػػػػػداخل مكػػػػػػاني بضػػػػػػيم بػػػػػػبْ مكونػػػػػػات الصػػػػػػػورة  .ٔ 

 كالأشكاؿ.
جػػائوا بجسػػػد ابؼسػػػيح عػػػن الصػػليب، كأقربائػػػو كقفػػػوا حولػػػو  .ٕ

 .  باكبْ

 تم تكليف جيوتو بزخرفة جدراف كنيسة بادكفا. .ُ
 بس الشخصيات لو معبُ خفيلوف ملب .ِ
الشػػػػػجرة اليابسػػػػػة ذات الػػػػػبراعم ابػضػػػػػراء ىػػػػػي رمػػػػػز  .ّ

 خفي للموت كابغياة ابعديدة
. الاىتماـ بالإنساف أكثر مػن ابؼعنويػات، مػن النقػاط ْ

 ابؽامة كابؼلحوظة في البعد الواقعي بؽذه اللوحة.
تشػػبّ ابغركػػة الصػػعودية للصػػخرة ابؼؤديػػة إلى الشػػجرة  .ٓ

 .عالم العلومإلى ابؼوت كال
ملبئكػػػػػػة السػػػػػػماء إشػػػػػػارة خفيػػػػػػة، إلى العػػػػػػالم  . تشػػػػػػبّٔ

 .الأبظى كإلی حضور ا﵁
يشػػػبّ إلػػػی  كعودتػػػو إلى ابغيػػػاة ثانيػػػةن، جسػػػد ابؼسػػػيح .ٕ

 .  حضور ا﵁ ابؼطلق، كىو ما يعبِ التجسد
 

(. under the condition of existence) الإنسانية برت ظل الوجود -إفٌ التجسد ىو رمز لظهور ابؽوية الإبؽية 
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لم يتمكن أم من . (Tillich, 1957: 410) كالتجسد رمز لارتباط ا﵁ مع الإنساف كالذم ظهر كاستجلی في ابؼسيح
( َُِٗ-ُِّٓ)، كلورنتيسبٍ (ُِٓٓ-ُُّٗ)الفنانبْ القدامى الآخرين من القرف الرابع عشر، بدا في ذل، دكتشو 

قيود الرسم البيزنطي، كبالتالي ابعيل الأكؿ ابؼهم من الفلورنسيبْ الرسامبْ  ، من بررير أنفسهم من(ُِْٖ-ُّْْ)كمارتيبِ 
ليس  -( َُّْ-َُٔٓ)، كأندريا مانتيجنا (ُُِْ-ُِْٗ)، كبيبّك ديلب فرانشيسكا (َُُْ-ُِْٖ)أمثاؿ مازاتشيو 

يوتو، بؼا حدث عصر النهضة لولا ج .لديهم الكثبّ ليقدموه، في حبْ أف جيوتو متقدـ على معاصريو في خلق كتقدنً التعببّ
في فلورنسا في القرف ابػامس عشر، كبالتالي لم يكن الفنانوف ليزدىركا في ركما كالبندقية، كبالتالي لكاف تاري  الفن قد تطور 

إذ الوجوه بؽا تعببّات إنسانية كأصبحت  في لوحة جيوتو، كجد موضوع التجسد معبُ أرضينا،(URL2) . بطريقة بـتلفة بسامنا
كلقد بروؿ حدث موت ابؼسيح إلى قصة تعكس حدثنا مريرنا، كما أف ابعانب الديبِ للعمل بو عدد  .رموز الدينية أقل كضوحاال

حقان أف الرسم بعد جيوتو ييقاد بطريقة جديدة، كفي نفس ابغبْ بهد ابعانب  .أقل من الرموز البصرية مقارنة بالأعماؿ السابقة
االديبِ للصورة أيضنا تفسبّنا جد   .يدن

 
 النتيجة -5

يأخذ ىذا النهج في الاعتبار بؾالات  .يعتمد علم الأيقونات على دلالات الشكل بالإضافة إلى ثقافة كتاري  الفن الأكركبي
في ىذا ابؼقاؿ، ابؼرحلة الأكلى من علم الأيقونات  .إنتاج العمل ابؼختلفة بطريقة موضوعية كبواكؿ فهم معناه غبّ ابؼكشوؼ

كفي ابؼرحلة الثانية؛ يتم التحقيق في العلبقة ببْ  .يركم الوصف البصرم للعمل، أم ما ييرل؛ مشهد حزينبشكل عملي؛ فهو 
مكونات الصورة كالنصوص الدينية ككاقعة ابغداد، كفي النهاية يتم دراسة أسباب العمل، كىو في الواقع تغيبّ في الأسلوب 

بيكن القوؿ بافٌ لتجسد يعتبر مفهومنا خارقنا ييشار إليو باستمرار في نص كللرد على إشكالية ابؼقاؿ  .كالانتقاؿ إلى عصر جديد
الصورة بدساعدة الرموز كالإشارات؛ سواء كانت شجرة يابسة أك ملبئكة بؾنحة بؿلقة في ابعو أك لوف خاص يشبّ إلى ابؼفاىيم 

ا في أعماؿ جيوتو كنشهد الواقعة البٍ حدثت ك .الركحية لقد قدـ جيوتو  .أنّا صورة أماـ أعينناتكتسب الرموز معبُ جديدن
الإلو في أجزاء الصورة، على سبيل ابؼثاؿ، الشجرة اليابسة ىي علبمة للموت، كلكن في أعماؿ لوحة جيوتو، في ابؼرحلة الأكلى 

لتصويرية كما أفٌ في لوحة جيوتو، العناصر ا  .فهي بؾرد شجرة، كمن ثم ندرؾ معناىا الرمزم ابؼختبیء في ىذا العنصر البصرم
بؽا جانباف، أكلا، ما ىو موجود فعلبن كثانيا ما ىو في بعدىا السماكم، كلوحتو تدؿ على أف الاىتماـ ببَتيب عناصر الصورة، 
 .كإظهار ابؼواقف كابؼشاعر ابغقيقية كالواقعية في اللوحة، دليل علی ابؼزيد من الاىتماـ بالوجو الواقعي أم ابؼكشوؼ في اللوحة

، كتشبّ الرموز التصويرية في ابؼشهد ابؼرسوـ بعيوتو إلى  . يزاؿ التجسد ىو الركيزة الأكثر أبنية في الرسم ابؼسيحيلا علی العموـ
كيبدك أف الفناف كاف على علم بابؼعبُ  .ابؼفهوـ ابػفي للتجسد إذ يقدـ النص السردم للقصة تفسبّان ذا معبُ بؽذا الارتباط

خدمها بوعي، لأنو في الصورة الواقعية بغداد ابؼسيح تم تصوير كل ما ىو متخيل في الرمزم كالتفسبّات ا﵀تملة حيث است
العقل. كللئجابة على السؤاؿ الثاني من ابؼقاؿ ينبغي القوؿ؛ إف ما ابتكره جيوتو من خلبؿ ابتكار أسلوب جديد في الرسم ىو 
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كلكن  .قدٌمها كفن مستقل ككاقعي رة الدين إذكلوحة جيوتو خارجة عن سيط .أمر خالد للغاية كيعتبر أساس مستقبل الرسم
إفٌ ابؼرحلة الثانية من علم . ىذه ابؼسألة تثار حوؿ ما إذا كاف ابعمهور قادران على فهم العمل دكف معرفة القصة الدينية أـ لا

كلية، لكن فهم الأيقونات ىي البٍ تكشف سر ىذه الركابط. كنتيجة لذل،، بيكن بؼنهج علم الأيقونات دراسة ابؼفاىيم الش
كفقا لطريقة علم الأيقونات، بيكن أيضا دراسة أعماؿ أخرل  .ابؼفاىيم السردية يتطلب الإبؼاـ بالثقافة كالقصة ذات الصلة

 .كبيكن بؽذه ابؼنهج ابعديد أف يفتح الطريق بعزء كاسع من الفهم ابغقيقي للمفاىيم ابؼصورة
 

 :الهوامش. 6
 .1: 18يوحنا.  .1
 .3:1عبرياف  .2
 
 مصادر والمراجعال. 7
(، برليل معنا در قاليچو بؿرابي موجود در موزه 1399)، مطلق، ُّمن ك عرفاف منش، ساحل .آژند، يعقوب، نامور1

 .85-71(، صص 37، )ش، فصلنامه كيمياي هنر، سال نهممبَكپوليبً با ركش آيكونولوژم
نامه وژم جهت تفسبّ آثار ىنرم آبسبَه، ( امكاف سنجي استفاده از آيكونول1393)، .اسدم، مهيار؛ بلخارم، حسن2

 .46-37(، صص4، )شهنرهاي تجسمي و كاربردي
مباني هنرهاي ، «بررسي ركيكرد آيكونولوژم در مواجهو با نقاشي دكراف پيشامدرف ايراني»(، 1396) ،.اعتمادم، ابؽاـ3

 .62 -49، صص 3، شماره تجسمي
 ، تربصو بؾيد داكدی، تهراف: سوره مهر.هاليعنای شمام(. 1388) ،.اكسپنسكی، لئونيد؛ لوسكی، كلادبيب4ّ
(. 2، سركش انديشو )شیيبودا -حیيتجلی در هنر اسلامی، تجسد در هنر مس(. 1386) ،.بلخاری قهی، حسن5

 .177 -168صص 
 ، تربصو امبّ نصرم، چاپ اكؿ، تهراف: حكمت. مباني هنر مسيحي(، 1389)، .بوركهارت، تيتوس6
 .، انتشارات فرىنگ معاصر كتاب مقدسالمعارف هنر يرةدا( 1374) ،.پاكباز، ركئب7ْ
 -99، صص 3، شماره نقش مايه(، برليل تابلوم سفبّاف اثر ىولباين بر اساس نظريو پانوفسكي، 1388) ،.خليلي، مرن8ً

128. 
نديار از (، بررسي كهن الگوم آب ك كماف كشي در داستاف رستم ك اسف1395)، .ديرم، حسبْ؛ آشورم، بؿمدتقي9

 .36 -صص19(، 17، )شنامه هنرهاي تجسمي و كاربرديمنظر آيكونولوژم، 
 ىا در ىنر مسيحيت، فصلنامو فرىنگي پيمافبل( بمادىا ك بظ1381) ،.ديكراف زىرابياف، آدانا12

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
24

-1
1-

22
 ]

 

                            17 / 23

https://aijh.modares.ac.ir/article-31-54547-en.html


 ...التفسير الدلالي )الأيقوني( للوحة                                                                آخرونو  سارا السادات نوري
 

100 

. (48، )شنیيشه ديمجله اند(. آموزه بذسد در ترازكيی نقد، 1392) ،.علم مهرجردی، نسرين؛ شاكر، بؿمدكاظم11
 .86-65صص 

 ، تهراف: سخن.درآمدي بر آيكونولوژي(، 1391) ،.عبدم، ناىيد12
 ، تهراف: سخن.نقاشي ايراني یدرآمدي بر آيكونولوژي، نظريه و كاربرد مطالعه مورد(، 1392) ،.عبدم، ناىيد13
قمری در پرتو پياـ  ىای بؿراب قرف دكازدىم ىجری(، خوانش نورانی كتيبو طاككس در قالی1399) ،.كاكاكند، بظانو14

 .145-172(، صص 3)ش، هيدراسات فی العلوم الانسان، نشريو «لغو موراف»
، شماره شمايل نگاري و دين، نشريه نامه فرهنگ(، 1373) ،.كيپنبرگ، اچ. جي15 ، تربصو بؾيد بؿمدم، ساؿ چهارـ

، صص   .147 -139چهارـ
 ، تربصو بؿمدتقي فرامرزم، چاپ ىفتم، تهراف: موسسو انتشارات آگاه.هنر در گذر زمان(، 1385)، .گاردنر، ىلن16
 ، تربصو دكبَ بضيدرضا آيت اللهي، تهراف: انتشارات حكمت.فلسفه دين(، 1391) ،.گيسلر، نورمن17
، تهراف: سوره مهر. عصر ايمان(،سير حكمت و هنر مسيحي)(، 1388)، .مددپور، بؿمد18  چاپ دكـ
، چاپ اهميت آيكونوگرافي و آيكونولوژي در دين پژوهي؛ آيكونولوژي يونس و ماهي(، 1392)، .بـتارياف، ُّار19

 شده در نقدنامو ىنر، زير نظر معاكنت پژكىشي خانو ىنرمنداف، موسسو نشر شهر، تهراف.
 .22 -7، صص 6، شماره كيمياي هنريدگاه اركين پانوفسكي، (، خوانش تصوير از د1392) ،.نصرم، امب22ّ
، دكره نشريه رشد آموزش هنر(، ركيكرد شمايل نگارم ك شمايل شناسي در مطالعات ىنرم، 1389) ،.نصرم، امب21ّ

 .63 -56ىشتم، شماره اكؿ، صص 
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nd
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Abstract 

One of the interpretive approaches in image studies is iconology, which describes 

the meaning and explanation of works. In religious arts such as in Christianity, there 

are many symbols and signs which refer to beliefs and traditions. One of the most 

important beliefs of Christianity is the incarnation of God. The purpose of this study 

is to study the semantics of a selected painting by Giotto, an Italian painter. In order 

to understand the symbolic concepts related to incarnation, the question arises as 

how the iconological method seeks out the signs of embodiment in a Giotto 

painting, and what are the effects of the artist's knowledge on painting. The method 

applies in the course of this research is analytical-historical, with the desired 

approach being iconology. Library and visual sources have taken into account in the 

accomplishment of this paper. In the end, it is suggested that the iconology method, 

while studying the face, deals with visual communication and why the work is 

formed based on the symbols of incarnation. Finally, for the first time in the history 

of art, despite the dominance of religion, Giotto used painting as an independent art 

based on facts and expressed incarnation with realistic concepts. 
 

Keywords: Iconology; Image Science; Christian Painting; Giotto; Incarnation. 
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 تر پیکر هسیح یسَگَار ی( ًقاضی)آیکًََلَشتی تفسیر هعٌاضٌاخ

 تجسذ یاثر جَتَ تا تاکیذ تر هحتَا 
 

 3، تٌْام کاهراًی2، زّرا پاکساد1*سارا السادات ًَری

 
 ُف ٍُؼ داٌكکغه ٍُؼ داٌكگاه انؽُؼا جِؼان.داٌكسّي دکحؼي رقحَ پژو.1

 اؿحادیار و ُیات غهيی گؼوه ٌلاقی داٌكکغه ٍُؼ داٌكگاه انؽُؼا جِؼان.2
 اؿحادیار و ُیات غهيی داٌكکغه ٍُؼُاي جسـيی داٌكگاه ٍُؼ جِؼان.3

 

 ذُیچک

در پؼدازد. ً آدار ىیکَ ةَ قؼح ىػٍا و جتییاؿث از زيهَ رویکؼدُاي جفـیؼي در ىعانػات جنّیؼ، آیکٌّّنّژي 

ُاي ةـیاري ةؼاي اقاره ةَ غلایغ و روایات وزّد دارد. یکی از ٍُؼُاي دیٍی ىاٌٍغ ىـیضیث، ٌيادُا و ٌكاٌَ

ٌیؽ، ُياٌا جسـغ پؼوردگار اؿث. ُغف از ایً پژوُف، ةؼرؿی ىػٍایی ٌلاقی ىٍحعتی  ىِيحؼیً ةاورُاي ىـیضیث

کَ  قّدایً پؼؿف اٌسام ىی اؿث.ىؼجتط ةا جسـغ  ٌيادیً فاُیوى درك از زّجّ، ٌلاش ایحانیایی؛ ةَ ىٍظّر

کٍغ و جادیؼات داٌف ٍُؼىٍغ ُاي جسـغ در یک ادؼ ٌلاقی از زّجّ را زـحسّ ىی، ٌكاٌَچگٌَّ روش آیکٌّّنّژي

ةاقغ. جاریعی اٌحعاب قغه اؿث و رویکؼد ىّرد ٌظؼ، آیکٌّّنّژي ىی -ةؼ ٌلاقی چیـث؟ روش جضلیق جضهیهی

اي و جنّیؼي ٌّقحَ قغه اؿث. در پایان ایً ٌحیسَ ىعؼح اؿث کَ روش ةا اؿحٍاد ةَ ىٍاةع کحاةعاٌَىلانَ 

پؼدازد، گیؼي ادؼ ةؼ اؿاس ٌيادُاي جسـغ ىیآیکٌّّنّژي ضيً ىعانػَ مّرت، ةَ ارجتاظات ةنؼي و چؼایی قکم

-كػیات وراي ىػٍّیات آقکار ىیدر ٌِایث قیّه و ُغف غایی ٍُؼىٍغ در جغییؼ ؿتک رایر زىان و رؿیغن ةَ وا

قّد. در ٌِایث، زّجّ ةا وزّد ؿیعؼه دیً، ةؼاي اونیً ةار در جاریط ٍُؼ؛ ٌلاقی را ةَ غٍّان ٍُؼي ىـحلم ةؼ پایَ 

 واكػیث ةَ کار ةؼده و جسـغ را ةا ىفاُیيی واكػگؼایاٌَ ةیان کؼده اؿث.

 

 سـغٌلاقی ىـیضی، زّجّ، جغهو جنّیؼ، آیکٌّّنّژي،  :گاىذٍاشیکل
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