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 الملخص
النقد الثقافي على عكس النقد الأدبي لا يبحث عن تٚاليات النص ووظائفو، كما أنو لايكتًث بتناغم 
اتٞنس الأدبي وانسجامو، بل ت٭اوؿ الكشف عن مضمرات النص، وات١عتٌ الكامن خلف تٚالياتو، وات١خبوء 

عن ات١عاني التي تقطن خلف النص الظاىر، لكي يبتُّ مدی تأثتَ التًاث ات١متد تٖت ت٪ق الأحرؼ، ويبحث 
من أعماؽ التاريخ الرحب حتّى يومنا ىذا. إف شأف ات١رأة وحقوقها اقتًف بقواعد اتٟداثة، والأدب اتٟديث 

تتّجو إليها انتهز ىذه الفرصة للمناشدة بقضية ات١رأة كي تصبح ىي وحقوقها من أىم القضايا ات١عاصرة التي 
أقلبـ الأدباء ويتطرؽ ت٢ا النُقّاد تْثاً عن حريتها وتأمتُ أمنها تٟياة كرتٯة. لذا ىدفنا الأسّ في ىذا البحث ىو 
أف ندرس رواية "لعنة كتُ" وت٨لّل الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة لصورة ات١رأة الغجرية ونبتُّ دورىا في النص الظاىر 

إذ  ائي خلف مفرداتو وادّعاءاتو التي جاءت منمّقة بشكل نص روائي.وات١ضمر، ونسفر عمّا ت٭جبو الرو 
عاتٞنا مسألة ات١رأة الغجرية لأنّها قد عاشت التذبذب بتُ نظريات ات١نظرين وات٠لفية الثقافية للمجتمع 
العراقي، وكانت الأقواؿ والكتابات تٗتلف عمّا يشهده ات١رء في الشارع العراقي. ىذا البحث وفق ات١نهج 

التحليلي يسعى إلى كشف النسق ات١ضمر في رواية "لعنة كتُ" وقد اتّضح لنا من خلبؿ دراستنا -لتوصيفيا
ت٢ذه الرواية، أفّ ىناؾ نسقتُ يسيطراف ت٘اماً وبشكل ملموس على تسلسل أحداث الرواية1 النسق الأنثوي 

رواية لعنة كتُ، وضعف ات١رأة  حيث ظهر بصورة1 ات١رأة فريسة الرجل الشرقي، وات١رأة الأمية واتٞاىلة في
وانعداـ الأمن، وجسد ات١رأة الشبق عند الرجل الشرقي. وكما جاء في النتائج أفّ الروائي من خلبؿ ت٥يلتو من 
اللبوعي، كشف لنا عمّا ت٬وؿ جوؼ نهاه وت٭دؽ تٔخيلتو، وتاثتَ الثقافة الذكورية على آّتمع العراقي 

 .حها، ت٦اّ ساعدنا على إبداء ات١ضمر وإظهار ات١كنوف في نص الروائيوات١فردات التي سبق مفهومها مصطل
 

 النقد الثقافي، ات١ضمر النسقي، ات١رأة الغجرية، فوزي ات٢نداوي، رواية لعنة كتُ.  المفردات المفتاحية:
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 . المقدمة1
النصوص تكمن  يبحث النقد الثقافي عن أشياء أخرى غتَ الأدبيّة واتٞماليّة، ولا شك بأنوّ خلف تٚاليات

مضمرات ثقافية شغلتنا اتٞماليات عن تذوقها. وات١تلقّي أخاؿ عليو الأمر وعسر في الأدبية وغضّ النظر عمّا 
يكمن خلف النص الظاىري وحتّى النقد الأدبي يفتقر إلى اتٟلوؿ ت١ساندة ات١تلقّي لفهم النص، ورتّٔا افتقار 

ية التبرير، وقد يعلّل النقد الأدبي، العمل مهما كاف تٖت النقد الأدبي للكشف عن ىذا ات٠لل يأتي من خلف
ات١برر اتٞمالي ومبررّ الأدبية، ؤّذه الفكرة يستطيع الأديب أف يروي ما يستطاب لو ويكتب ما لذّ وعذُب 
من أفكار ومفردات، لأفّ تبرير اتٞماليات وافتقار النقد الأدبي لكشف ات١ضمر ساعدت ىذه الفكرة خلبؿ 

ف حتّى ظهر النقد الثقافي لكي يتًؾ اتٞماليات واتُٞمَل ات١تفنّنة والصور اللبقة ويبحث عن أشياء تلك القرو 
مضمرة لم ينتبو إليها الأديب ولا حتّى القارئ. ت٢ذا يرى النقد الثقافي بأفّ الأدب تْاجة إلى أداة أخرى في 

تْيل خفية أت٫ّها اتٟيلة اتٞمالية،  النقد مهمّتها كشف عيوب ات٠طاب وأساليب الثقافة في ت٘رير أنساقها
 وىذه الأداة ىي النقد الثقافي. 

النصوص التي نقرأىا تٖمل دلالتت1ُ دلالة ظاىرة ودلالة مضمرة. الدلالة الظاىرة ىي التي يكتبها ات١ؤلف 
عنها في ويعنيها، والدلالة ات١ضمرةلم يعنيها ات١ؤلف وليست في وعيو، لكنّها موجودة في ات٠طاب وىو ات١سؤوؿ 

الثقافة، لذلك تتناقض أحياناً مع الدلالة الظاىرة. الرواية تعالج قضايا مرتبطة تْضور الغجر في العراؽ 
وتٖديداً في الكمالية، والراوي ات١شارؾ ىو الذي يروي أحداث الغجر وحضور ات١رأة الغجرية إذ كاف حضورىا 

ث، كما كاف راوياً للقضايا وحتّى الاعتًاؼ نقطة ت٤ورية، وقد شارؾ الراوي في اتٟبكة وتسلسل الأحدا
وكاشفاً لقضايا مرتبطة بالعنصرية والعرقية، والذكورية، فمن خلبؿ سبرنا لغور ىذه الرواية نكشف نسقتُ في 
الدلالتتُ الظاىرة وات١ضمرة، النسق الأوؿ1 نسق الفحولة والأفكار التي استمدّىا من عصور قدتٯة كالرجل 

ات١رأة وىو حر في قراراتو، والنسق الثاني1 نسق الأنوثة حيث تصبح فريسة ودمية بيد ات١تألّو الذي ت٭مي 
الفحوؿ لأنّها جاىلة وضعيفة وت٤تاجة إلى تٛاية الرجل وت٬ب أف تلبّي طلباتو الشبقية والسريرية. إذاً من 

ة الغجرية وسنفضي خلبؿ كلبـ الراوي، سنبحث عن مضمرات وأنساؽ ثقافية ونظرة آّتمع العربي تٕاه ات١رأ
 ما ىو مضمر خلف ات١فردات.

 
 . تحديد الموضوع وأىميتو   1-1

حيث اختًنا ىذا ات١وضوع  ت٭اوؿ ىذا البحث رصد الأنساؽ ات١ضمرة تٕاه ات١رأة الغجرية في رواية "لعنة كتُ"
ياتو التي تساعد بالذات لسببت1ُ السبب الأوّؿ ىو أت٫يّة النقد الثقافي في آّتمع العربي، ودلالاتو وكشف

آّتمع العربي على النهوض وترؾ الأفكار ات١تًسبة من التًاث اتٞاىلي تٕاه ات١رأة والآخر غتَ العربي، أما 
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 السبب الثاني فهو ندرة الدراسات التي تْثت في ت٣اؿ الأنساؽ الثقافية وخاصة حوؿ ات١رأة في الرواية العراقية.
 
 . أسئلة البحث1-2

 رواية "لعنة كتُ" سنجيب على الأسئلة التالية1من خلبؿ قراءتنا ل
 كيف ظهرت صورة ات١رأة في رواية "لعنة كتُ" من خلبؿ الأنساؽ الثقافية وات١ضمرة؟   -
 ما الأمر ات١ضمر خلف صورة ات١رأة الغجرية عند الراوي؟ -
 كيف ظهرت الفحولة غَرنً ات١رأة الغجرية عند شخصية الراوي في رواية "لعنة كتُ"؟  -
 

 فرضيات البحث. 1-3
 ظهرت ات١رأة في رواية "لعنة كتُ" بصورة ات١رأة الضعيفة واتٞاىلة، وفريسة الفحل وضحية آّتمع الذكوري.  -

الأمور ات١ضمرة خلف صورة ات١رأة الغجرية ىي امرأة ت٘تهن الرقص والغناء، وسلعة رخيصة، لا أماف ت٢ا  -
 دوف رجل. 

في مظهر التألوّ وىيئة شخصية تستحوذ علی اتٟرية، ومصدر أماف الفحولة تٖضر مقابل ات١رأة،  -
 للمرأة. 
 

 خلفية البحث. 1-4
النقد الثقافي وت٤اولاتو النقدية ومصطلحاتو، تْث حديث جداً، ولم يقُدر لو ذيوع أختَاً إلا تٔقدـ ات١تغتَات 

ة تٛيمة مع الفكرة وتبنّاىا في  والعوامل التي أدت إلى العوت١ة، ورغم حداثة ات١وضوع فهناؾ من أظهر علبق
كتاباتو النقدية، وأىم ناقد عربي في ىذا آّاؿ ىو "عبدا﵁ الغذامي" الذي كرّس حياتو واىتماماتو للتنظتَ 

 في ىذا آّاؿ، وأمّا الكتب وات١قالات على سبيل ات١ثاؿ ولا اتٟصر1 
ؿ الكاتب بدؿ ات١قدمة ـ(، حاو 2887بقلم صلبح قنصوة )« تمارين في النقد الثقافي»كتاب 

والنظريات العريضة، أف يبسط الفكرة بسؤاؿ وىو1 ماذا نقصد بالنقد الثقافي؟، ليأتي بعدىا تٔعتٌ الثقافة 
ومفهوـ اتٟضارة، ونقد الأساطتَ والأوىاـ الثقافية، وثقافة اتٞلد أو الكفاؼ واختًاع شبح الآخر ثّم يذكر 

صل إلى قسم مرشد القارئ إلى ما يسمّى بات٠طاب الثقافي، وت٪اذج نظريات لبعض ات١نظرّين في ىذا آّاؿ لي
 في النقد الثقافي وتبسيط الأمور. 

قراءة ثقافية لنزار قباني على ضوء مشروع »ـ(كتب مقالًا بعنواف 2814وليد ساعدي نسب )
حث، حاوؿ نُشر في ت٣لة دراسات الأدب ات١عاصر. ات١قاؿ يفتقر إلى ات١نهجية، وإشكالية للب« الغذامي
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الكاتب أف يبتُّ للقارئ دور التفخيم والتضخيم للؤنا عند الشاعر، فجاء بأمثلة دقيقة وشرحها شرحاً ثقافياً 
موفقاً، وفي قسم النتائج لم نرَ نتيجة البحث ولا حتّى أثراً للشاعر، بل اكتفى الكاتب بتارتٮية النقد الثقافي 

 ىلي حتّى يومنا ىذا، والنتائج لا تعبّر عن الدراسة.وحضور ىذا النمط عند الشعراء من العصر اتٞا
النص الروائي في خااب »ومن البحوث ات١عرفية ات١فيدة لفهم النقد الثقافي في إطار الرواية مقاؿ بعنواف 

ـ( في ت٣لة العلبمة، تٖاوؿ 2816بقلم حياة ذيبوف )« النقد الثقافي من نقد النصوص إلى نقد الأنساؽ
بحث أف تبتُّ للقارئ كيفية التحوّؿ من نقد أدبي إلى نقد ثقافي، وت١اذا النقد الأدبي لم يعد الكاتبة في ىذا ال

يكفي لنقد النصوص، وإف ىذه النقلة ات١عرفية التي آذنت بأفوؿ ت٧م الدراسات الأدبية، وميلبد مشروع 
النص ىو ات١قصود  الدراسات الثقافية، فرضت تغيتَات جذرية على مستوى القراءة والتأويل حيث لم يعد

بالقراءة والتأويل إتّ٪ا الأنساؽ الثقافية التي ت٭بل ّٔا ذلك النص، ثم تتسائل الكاتبة ت١اذا النقد الثقافي والنسق 
 الثقافي وات١ضمرات تٖوّلت من الشعر إلى الرواية. 

النسق الثقافي المضمر في شعر نزار الخاص ـ( مقالًا بعنواف "2819كتب أتٛد قاسم أسحم )
" ونُشر ىذا ات١قاؿ في ت٣لة تْوث جامعة تعز، تْث الكاتب في نموذجاً  -بالمرأة ديواف أحلى قصائدي

ىذا ات١قاؿ عن الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة في نصوص القباني وتألّو الفحل على ات١رأة من خلبؿ الشعر والنظرة 
 داثة. الدونية للمرأة وخطابو للمرأة كاف من خلفية جاىلية ولا صلة ت٢ا باتٟ

أما في ىذا البحث، فنحن بصدد دراسة الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة وتٖليلها، لصورة ات١رأة الغجرية في رواية 
"لعنة كتُ" ، إذلم ينتبو أيّ ناقد ت٢ذا ات١وضوع ولم يتطرؽ لو قبلنا، فات١هم ىو ات١رأة الغجرية ودراستها في ىذا 

 .اقي حوؿ ات١رأة الغجرية تٗتلف عمّا روّج ت٢ا الروائيآّاؿ وسنبتُّ بأفّ النظرة في آّتمع العر 
 

 رواية "لعنة كين".2
فوزي ات٢نداوي أكادتٯي وكاتب من العراؽ أستاذ في كلية اللغات وجامعة بغداد حاصل على شهادة 
الدكتوراة في تٗصص الإعلبـ وصدرت لو تٜس روايات ترتٚت اثنتاف منها إلى اللغة الإت٧ليزية وآخر ما نشر 
ىي رواية "لعنة كتُ" حيث تروي ىذه الرواية أحداثاً من داخل الكمالية وإجلبء الغجر منها، بداية من 

. ت٭ضر الراوي وىو في بطن الأحداث، فيقودنا في رحلة يكشف 2883سبعينات القرف السالف، حتّى عاـ 
 بداية الرواية قصيدة تلعن من من خلبت٢ا حقائق تارتٮية غائرة في القدـ، تٗتص بقبائل الغجر. تنشد "رتٯا" في

خلبت٢ا جدىا "كتُ" وىناؾ شخص يروي الأحداث ت٭اوؿ أف تٮرجها من الكمالية خوفاً من أف يغتات٢ا 
ات١تطرفوف. ثّم يعيدنا الراوي إلى ات١اضي ويشرح لنا كيف اشتًى والده بيتاً رخيصاً في منطقة الغجر، ثّم تأتي 

ط ت٢ا بدلةً لزواج أخيها، ومن ىنا تنشأ علبقة تٛيمة بتُ العائلتتُ، "رنً" إلی "خولة" أخت الراوي، لتخي
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ولكن كانت ىناؾ ت٣موعة يرأسها اتٟاج صالح تستغل الغجر وتقوـ بتسجيل عقاراتهم وبيوتهم باتٝو، فعند 
العراقية، ارتبطت تٚاعة من الغجر بضباط من اتٞيش، ؤّذا استقوى الغجر وأخذ -اندلاع اتٟرب الإيرانية

غجري حقّو من اتٟاج صالح وتٚاعتو، الأمر الذي جعلو ت٭نق عليهم ويتًقب فرصة للبنتقاـ منهم، إلی أف ال
 بعد احتلبؿ بغداد.  2883سنحت الفرصة وانتقم منهم سنة 

عندما يتكلم الفرد تظهر »سنحاوؿ كشف القيم والأفكار التي أتت من خلبؿ اتٟوار وفي اتٟقيقة 
(. وتٔا أننّا نسعى لكشف 48ـ1 2819)متَقادري وآخروف، « انطلبقاً من وعيو أيديولوجيتو عبر ملفوظاتو

فهي تولد عبر ات١تكلم وينشأ فقط في اللحظة التي ت٭تكّ »شفرات الرواية من خلبؿ اللغة والبوح بأيديولوجيتو 
الراوي  (. فسنبتُ النسق الثقافي من خلبؿ حوار وأفكار شخصية45)ات١صدر نفسو1« فيها الفرد باتٞماعة

عنة كتُ" رواية اجتماعية واقعية تعالج وىذه الشخصية تٔثابة العمود الرئيسي لكشف النسق ات١ضمر. رواية "ل
أف »قضايا مرتبطة بآّتمع الغجري وانتقد الروائي الوضع السيئ بتُ الغجر وىذه خصاؿ الرواية الواقعية إذ 

الواقعية اتٟقيقية ىي الواقعية الانتقادية التي تهتم بانتقاد الأوضاع الاجتماعية السيئة، ولا تلتزـ بأسلوب فتٍ 
(. فهذه الرواية واقعية نبحث في طياتها عن الأوضاع التي عاشتها 58ـ1 2814وآخروف، )كاىو « واحد

 ات١رأة الغجرية في آّتمع العراقي.
 

 القسم التحليلي .3
 . المفهوـ الثقافي في خااب شخصية الراوي للمرأة الغجرية3-1

من تأكيد العلبقة »ت١فاىيم ولا بد بات مصطلح الغجر في آّتمع العربي مفهوماً ثقافياً يعتٍ بالكثتَ من ا
اتٞدلية بتُ ات١فهوـ )حزمة ات١عارؼ وات٠برات( وات١صطلح، فات١فهوـ يسبق ات١صطلح، وات١صطلح يبلور ات١فهوـ 

(. ت٢ذا في ات٠طاب الروائي رغم أفّ الشخصية 285ـ1 2885)عزيز ماضي، « ويكثفو ويبرزه ويؤطّر وجوده
 أمّا ات٠لفية الثقافية فقد تبتُّ ىذا القصد1  لا يقصد تٔعتٌ ات١صطلح الرئيسية،

 (. 11ـ1 2818)ات٢نداوي، « الغجرية جارتيو  صديقتيذلك آخر ما قالتو رتٯا »
حاوؿ الراوي أف يلفت انتباه ات١تلقّي بلفظ "صديقتي" ثّم "جارتي" لكي تٮفّف من حدّة لفظ "الغجرية" 

ربي بات مفهومو غتَ صالح لبناء علبقة تٛيمة، فات١تلقّي قبل لكنو لم يفلح ّٔذا لأفّ لفظ الغجر في آّتمع الع
فات١صطلح ينمي ات١عارؼ »أف يلفظ ات١صطلح يتبلور في ذىنو مفهوـ الغجر، والتًحاؿ، وباقي أوصاؼ الغجر 

(.كما أفّ الروائي 285ـ1 2885)عزيز ماضي، « وات٠برات ويكثفها وتٮتصر الكثتَ من الوقت واتٞهد
 من اللبوعي في السطر نفسو1  يضيف ىذه التجربة

 (. 11ـ1 2818)ات٢نداوي، « تحزـ حقيبتها وتغادر منزلها وىي»
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ولذا يعد ولادة ات١صطلح في حقل ما علبمة »فوظّف لفظة "الغجرية" ليبتٍ ات١فهوـ العاـ لشخصية الغجر
ترتبّت  (. فمن ىنا285ـ1 2885)عزيز ماضي،  «تقدـ ومدى التحصيل في ذلك اتٟقلعلى التطور وال

الرواية وبنت للمتلقّي مفهوماً خاصاً تّماعة خاصة. ثّم ت٭اوؿ الروائي أف تٮلق تراجيديا ت٢ذه ات١رأة ويريد أف 
بعد سقوط بغداد بيد الاحتلبؿ الأمريكي، عمّت الفوضى، وظهرت  2883يصورىا ملكومة لأفّ عاـ 

 بتُّ للمتلقّي ىذا الوجع؟ نقرأ1 تٚاعات مضادة للغجر وطردتهم من العراؽ، ولكن الروائي بأي لغة
الذي ألقت فيو رتٯا نظرتها الأختَة على  2883كاف نهاراً مغبراً وكئيباً، ذلك النهار النيساني من عاـ »

وين ؟ لا وين أبقى انتظرلا  لا وين حد الصبر؟ بصوتها الشجي الحزين:منزؿ أسرتها...وىي تئن مردّدةً 
 (. 11ـ1 2818)ات٢نداوي،  «لا وين أدير العتُ؟ وين ؟ لاأروح

يريد الروائي في ىذا النص أف يأخذ بيد ات١تلقي إلى اتٟدث الأىم وىو طرد الغجر من العراؽ، ولكن 
، من اللبوعي تغتٍّ بصوتها الشجيمن العراؽ،  مطرودة، وىي أغنيةيروي الأحداث وآىات رتٯا من خلبؿ 

ر مع الغناء مسألة أساسية، لكن لا داعي بإقحاـ ىذه بتُّ للمتلقّي بأنّها مغنية، صحيح بأفّ علبقة الغج
الفكرة في بدايات الرواية، فالبعد الثقافي ىو الذي يدير ات١فردات. رواية "لعنة كتُ" ركّزت على رقص الغجر 

لا تٯكن تصور غجري دوف آلة موسيقية. فات١وسيقي بالنسبة للغجر ىي »وغناءىم في أكثر من مرةّ إذف 
ت١دوية على امتداد الدىور التي لامسوا خلبت٢ا أقسى أنواع العذابات.. وات١عبّرة أيضاً عن شهوة تٔثابة الصرخة ا

اتٟياة التي طات١ا حلموا ّٔا. وىي بذلك ات٢وية البديلة عن ىويتهم الضائعة، إذ تٖفل موسيقاىم بطاقة تعبتَية 
ن الغجر ارتباطهم بات١وسيقي دوف مدى وتنصهر في نغماتها أقصى حالات الألم والعشق في آف. وعرؼ ع

عزفاً وغناء ورقصاً وكانت مواىبهم سبباً رئيساً في حصوت٢م على قدر من الصفح والتسامح. وليس للغجر 
ا﵀لية للشعوب التي شاركوىا اتٟياة، وأضافوا إليها  الأغاني وات١وسيقیلغة موسيقية مشتًكة، فهم حفظوا 

يغدوا جزءاً من ات٢وية الوطنية ت١وسيقي تلك الشعوب. ومنذ نكهتهم ات٠اصة، ونالوا بذلك الاعتًاؼ ل
لاستغناء عنهم، منتصف القرف الثامن عشر أصبحت ىيمنتهم واضحة على ات١وسيقي ولم يعد بالإمكاف ا

)حيدر، «. من أرقى ات١هن التي تٯارسها الغجري، كذلك أت٫ها كمصدر للرزؽ حتّى غدت ات١وسيقی
 الأىم عند الغجر، كما أفّ رتٯا غنّت في الرواية. ثم يكرّر ات١سألة قائلًب1(. الغناء ات١هنة 173ـ1 2888
معقولة القلب ينسى ىواكم؟ أنتو 1 تنشدلم ت٘ضِ دقيقة حتى انفجرت باكية بصوتٍ عاؿٍ، بدأت »

 (. 12ـ1 2818)ات٢نداوي، «. أحباب قلبي ما أنساكم
تكتمل الصورة بالنسبة ت٢ذه الشخصية. فمن غتَ سعي وضّح للقارئ بأنّها مغنية ومن الغجر، لكي 

 وحتّى الديكور الذي يرتبّو الروائي تٮدـ الفكرة والنقد الثقافي يكشفها1
 (. 14)ات١صدر نفسو1 « وآلات موسيقية محاّمةأعاقت حركة السيارة قطع أثاث ت٦زقة، »
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و، فبهذه الصورة أراد حاوؿ السائق أف تٯرّ من حي الغجر، لكن  الآلات ات١وسيقية ا﵀طّمة أعاقت حركت
الروائي أف تٯيط اللثاـ عن حياة الغجر ات١هنية ويظهر مهنتهم بصورة ملموسة للمتلقي من خلبؿ الآلات 
ات١وسيقية. فالراوي من خلبؿ خطابو حاوؿ أف يبتُ العلبقة الوطيدة بينو وبتُ جارتو الغجرية بيد أف النقد 

 -ة.الثقافي كشف بأف ىذه العلبقة غتَ ت٤كمة وىشّ 
 

 . جمالية المكاف الروائي للمفهوـ الثقافي3-2
ات١كاف ىو العمود الأساس في الرواية، وىو الدعامة التي ترتكز عليها باقي عناصر السرد، كالزمن، واتٟدث، 
والشخوص سواء كانوا أساسيتُ أـ ثانويتُ، فهو إمّا أف يكوف نتيجة تٕربة حقيقية يعيشها الروائي، أو أف 

ة خيالو، لذا يكتسب أت٫ية كبتَة في الرواية، حيث يتحوّؿ في بعض الأعماؿ ات١تميزة إلی يكوف من عصار 
فضاء ت٭توي كلّ العناصر الروائية، تٔا فيها من حوادث وشخصيات، وما بينها من علبقات، فهو ينقسم إلی 

نة كتُ" نرى ات١كاف عدّة تقسيمات، كات١كاف اللبمتناىي، وات١كاف الأليف، وات١كاف ات١شكلي. في رواية "لع
اتٟقيقي ىو ات١كاف ات١طلوب. الكمالية ىو اتٟي الذي اتفّق عليو رجاؿ اتٟكومات لاستقرار الغجر فيو. 

صمة، وقد بدأت عملية كيلومتً عن مركز العا  18بعقوبة القدنً تٔسافة  -وتقع على طريق بغداد»الكمالية 
راضي من ات١لبكتُ سر ات١قتدرة مالياً شراء الأ، حيث استطاعت بعض الأ1958رة سنة وّؿ ماستيطانها لأ

سعار رخيصة بلغت نصف دينار للمتً ات١ربع الواحد.. ومع ذلك فقد شيدوا مساكنهم في الكمالية فيها بأ
(. ففي ىذا الزحاـ وفي ىذه الفوضى يعتمد بطل الرواية على 52ـ1 1979)اتٟديثي، «. تٔساعدة العراقيتُ

ج ات١نطقة كي لا تغتات٢ا العصابات، فالنقد الثقافي أسفر لنا عن ىذا ات١عنی وبتُّ سائق تاكسي لنقل رتٯا خار 
 لنا ىذا الأمر قبل أف ينطق بو الروائي قائلًب1

شقت سيارة التاكسي طريقها عبر شارع ات١شجّر الذي يفصل حي الغجر عن مساكن العرب، إلا أف »
ر كأنها تريد توديع ديار الأىل. طلب متٍ السائق أف رتٯا ترجّت السائق أف يغتَّ مساره ليدخل أزقة الغج

 (. 14ـ1 2818)ات٢نداوي، « الكماليةأرشده ت١ا تريد، قاؿ إنو ليس من أىل 
نرى مصطلح "الكمالية" يبرز للمتلقي، كما يغلب مفهوـ آخر على ىذا ات١صطلح وىو تٕمّع الغجر  

قة التي يقطنها الغجر وىذا الأمر تكرّر مراراً سيّما في ىذه ات١نطقة. فالسائق تعمّد بأف لاينسب نفسو للمنط
اتٝعوا شباب أنتم طلبب جدد في الكلية، »عند دخوؿ الطلبب للجامعة، حيث ىناؾ من خاطبهم قائلًب1 

ىنا ت٣تمع ت٥تلف ت٘اماً عن ات١درسة الثانوية، طلبب وطالبات من معظم أحياء بغداد ومن ت٤افظات اتٞنوب 
، ليس كل من يسكن الكمالية ندرؾ أف فيها عوائل ت٤تًمة شريفة وقبائل معروفةت٨ن أبناء والشماؿ، 

(. نشاىد في سياؽ 57)ات١صدر نفسو1 « الكمالية ىو غجري، ىذه اتٟقيقة أعرفها أنا مثلما تعرفوىا أنتم
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" ل معروفةندرؾ أف فيها عوائل ت٤تًمة شريفة وقبائىذه اتٞملة أنساقاً ثقافية مهمّة، أوّلًا1 يقوؿ الراوي "
فحسب سياؽ النص ومضمونو، العوائل الشريفة لدی الراوي ىي العوائل العربية أما العوائل غتَ الشريفة فهي 

" تشتَ إلی أف الراوي يهدؼ الی ليس كل من يسكن الكمالية ىو غجريالعوائل الغجرية، ثانيا1ً تٚلة "
غجر ليسوا من الأشراؼ. كما أف شراء استثناء نفسو وإبعادىا عن الغجر، فحسب مضموف الرواية أف ال

البيت في الكمالية وتّوار الغجر سبّب شيئاً من الإحراج لأـ الراوي، ت٦ا جعلها تتساءؿ عن السبب وت١اذا 
جنب الغجر بالذات، فتَدّ عليها والد الراوي بذريعة أنو لم ت٬د أرخص من ىذا البيت، كما سيبقى ت٢م مبلغ 

 لشراء سيارة1
« ثم من قاؿ أف الغجر باقوف ىنا للأبد منو، سيبقى لنا مبلغاً نشتًي بو سيارة،لم أجد أرخص »

 ( 17)ات١صدر نفسو1 
تٔا أفّ العائلة اشتًت ىذا البيت في السبعينات، وكانت تلك الأعواـ أعواماً ذىبية للغجر في العراؽ، 

د أف الراوي يشكّك في إبقاء حيث استقرّوا، واشتًوا عقارات وأصبحت ت٢م ىوياتهم كمواطنتُ عراقيتُ، بي
الغجر في العراؽ، وىذا حصيلة الفكر الثقافي من أفّ الغجر لا ينتموف لأرضٍ ولا ت٭ق ت٢م أف يسكنوا أرضاً 
وإف سكنوىا فهذا يعتٍ سكوناً مؤقتاً وغتَ دائم. إذف الكمالية أصبحت ات١كاف اتٞغرافي للغجر وىو ات١كاف 

اسم ات١دينة مثلًب فنحن ندرؾ تلقائياً اتٟدود اتٞغرافية ت٢ذه الأماكن، فإذا ذكر »الذي تدور منو الأحداث 
ينبغي أف يعايش كتجربة، ولن تتم الكتابة  صر في استعراض ت٤توياتو وصوره بلوإف التعامل مع ات١كاف لاينح

(. فالروائي جعل 28ـ1 2811)رستم بورملكي، « عن مكاف بنجاح، ما لم نعاف من ىذا ات١كاف
رواية في حقبة زمنية معينة وفي مكاف معتُ لكي ينقل للقارئ معاناة الغجر بصورة عامة وات١رأة شخصيات ال

الغجرية بصورة خاصة. وفي شاىد آخر عندما أراد الراوي تعليم رتٯا التاريخ، أخذ يروي أحداثاً تٗتص 
 بالغجر وكيفية ترحات٢م قائلًب1

كتب على نسلو وذريتّو التشرد والتًحاؿ والتشتت في كتُ كاف ت٣رماً، قتل شقيقو، فغضب ا﵁ عليو، و »
الأرض إلى يوـ القيامة. وت٢ذا السبب، عاش الغجر حياتهم متنقلتُ بتُ الدوؿ دوف أف يستقروا في مكاف. 

أتمنى أف يدوـ استقراركم في ! قلت ت٢ا1 لكننا مستقرين في الكماليةبدت رتٯا أكثر جدية، وقالت1 
 (. 38 )ات١صدر نفسو1« الكمالية

إذاً من خلبؿ ىذه السطور اختار الروائي اتٝاً لروايتو، فكتُ ىو جد الغجر الذي عصى ا﵁ فعاقبو 
 ؛بالتشرّد والتًحاؿ، ومن خلبؿ النص ات١ضمر يظهر لنا الروائي عقيدة الراوي ودرايتو بالأمر الذي سيحصل

صر الغجري في الكمالية، كما تم قبولو حيث أنو من ضمن اتٟزب الذي ت٬دّ لارتقاء العنصر العربي على العن
... ذات اتٟزبية الرفيق أبو عروبةقصدت منزؿ مسؤوؿ ات٠لية »بقسم الإعلبـ في ات٠لية اتٟزبية في الكمالية1 
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واصفاً ذلك بالطوؽ الذي ينبغي أف أعلقو فوؽ  قبولي بقسم الإعلبـ،مرةّ عتَّني بأنو ىو صاحب الفضل ب
الراوي ىو من ضمن ات٠لية اتٟزبية التي تسعى لطرد الغجر من الكمالية، وتألّو ( ف65)ات١صدر نفسو1 « رقبتي

فالنقد الثقافي  العِرؽ العربي على العرؽ الغجري في ات١نطقة، وحتّى لو أراد عدـ الإفصاح عن ىذه ات١سألة،
 طيو دلالات سيكشفها، ثّم أف اسم قائد ات٠لية اتٟزبية يدؿّ على العنصرية1 فػ"أبو عروبة" اسم ت٭مل في

 عنصرية ت٦قّتة للغجر في حدّ ذاتو. 
 

 . المرأة الغجرية العاملة3-3
ت٭اوؿ الراوي في رواية "لعنة كتُ" أف يروي معاناة الغجر، والأسباب التي جعلتهم يتًكوف بيوتهم وعقاراتهم 

تكشف ما وت٦تلكاتهم خلبؿ تلك السنوات ويغادروف العراؽ، لكن في ات١ضمر، ىناؾ أنساؽ اجتماعية 
يضمره النص، سيّما تفخيم وتضخيم الأنا، لذا ت٭اوؿ الرواي أف يبتُّ للقارئ أفّ رتٯا الغجرية أصبحت 

 صديقة العائلة، فما ىو دورىا في البيت وبتُ أفراد العائلة1
اعتادت رتٯا على مشاركتنا أنا وخولة فطورنا، كنا ت٧لس في حديقة ات١نزؿ، أسفل النخلة، نتبادؿ »

تدخل ث في شتّى ات١وضوعات، نشرب الشاي والقهوة. أصبحت تتصرّؼ وكأنّها واحدة من أسرتنا، الأحادي
 (.32)ات١صدر نفسو1 « مع قطع اتٞبن أو البيض ات١سلوؽ وأرغفة ات٠بز المابخ، تعد الشاي وتجلبو لنا

والعائلة، ىذا  إذا أمعنّا النظر في ىذا النص ت٧د السياؽ الاجتماعي، يتحدّث عن علبقة حسنة بتُ رتٯا
" التي تسفر عن ات١ضمر وكيفيّة ات١عاملة مع تٕلبو لنافي النص الظاىر، أمّا في النص ات١ضمر فنحن أماـ تٚلة "

رتٯا، فبما أنها غجرية والعائلة عربية ت٬ب عليها أف تلبي أوامر العائلة وتقوـ بأداء متطلباتها كخادمة، وىذا ما 
 يضا1ًالنص الظاىر أنراه في 
 (34)ات١صدر نفسو1 « ذ ما تطلبو خولة من واجبات بيتيةتنف»

إذف نرى بأفّ الراوي وأختو خولة يستغلوف رتٯا كخادمة تٟاجتها إليهم. ثّم أفّ النسق ات١ضمر لم يكتف 
 ّٔذا التضخيم للؤنا، فيحاوؿ أف يبيّنها بالشكل وات١ضموف1

هم، لغتهم، إلا أف الصعوبة التي الآف أصبحت أعرؼ معلومات تفصيلية عن الغجر، أصوت٢م، طقوس»
وذات مستوى متدني في تواجهتٍ ىي كيفية إيصاؿ تلك ات١علومات إلى رتٯا التي لا تٕيد القراءة والكتابة 

 (32)ات١صدر نفسو1 « استيعاب ما سأقولو لها
ا يعيق مهمتو الرواي يبتُّ للمتلقّي أنوّ يعرؼ الكثتَ عن تاريخ رتٯا وقومها، ولكن عدـ فهمها وتدني مستواى

حيث ت٭اوؿ أف يعلّمها التاريخ، وىذا الأمر ليس إلا تضخيم الأنا واتٟط من منزلة الآخر الغجري. فالأمية ىي 
في ات١ادة السادسة ات٠اصة  1971لسنة  124يتّضح من قانوف وزارة التًبية رقم »ات١سألة الأساسية عند الغجر و
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ف من حق الاجنبي التعلّم ف يكوف عراقي اتٞنسية ت٦ا يفيد أفي القبوؿ أالثانوي، عدـ اشتًاطو بالتعليم الابتدائي و 
في ات١ادة  1974لسنة  177جانب في العراؽ رقم أحواؿ الأ في مدارسو الابتدائية والثانوية، ولكن قانوف تنظيم

)اتٟديثي، «. يةالثانية منع الأجنبي ات١قيم بصورة غتَ شرعية من القبوؿ في ات١دارس وات١عاىد واتٞامعات العراق
 (. ولم ينتو تٖقتَ الغجر إلى ىذا اتٟد، بل يكرره الراوي قائلب1631ًـ1 1979
بعد تعلم رتٯا القراءة والكتابة وتٖسن مستوى استيعأّا، قررت أف أعرّفها بأصوؿ الغجر وتارتٮهم لكن »

 (. 37ـ1 2818)ات٢نداوي، « لا تفهمهاليس بصيغة معلومات تارتٮية قد 
وي إظهار صورة مسات١ة لو ولأختو، من خلبؿ حبهم للجار، لكن ات١ضمر في الرواية يدؿ علی حاوؿ الرا

خلبؼ ذلك، فبما أفّ رتٯا غجرية، يعتقد الراوي أنّها لا تفهم ولا تستوعب الأمور، ولا يذكر لنا دليلًب علی 
حفظت »ائلة الغجر مسلموف1 اعتقاده، فدليلو الوحيد ىو غجرية رتٯا. ثّم رغم أفّ الرواي يبتُّ لنا بأفّ ع

( عندما أرادت رتٯا ردّ اتٞميل ت٠ولة 34)ات١صدر نفسو1 « العديد من الآيات القرآنية، علمتها خولة الصلبة
 وأخيها، لأنّهما تطوّعا بتعليمها القراءة والكتابة، يقوؿ ت٢ا الراوي1

 (.35ات١صدر نفسو1 « ))ص(ت٤مد نبينالا أريد منك شيئاً، زكاة العلم تعليمو، ىكذا يقوؿ »
" والنص ات١ضمر في ىذا السياؽ ىو أفّ الغجر يعتنقوف الأدياف حسب نبينايشدّد الراوي على لفظة "

الإلو عند »ات١ناطق. فهناؾ من تْث في معتقدات الغجر وقيل يعتقدوف تٔبدأين مبدأ ات٠تَ ومبدأ الشر. 
طاف وىو مبدأ الشر تُّٝي " والشيo”del"بدأ ات٠تَ واتٞماؿ يسمّى بػالغجر وات٠الق حيث ىو م

"، بعقيدة الغجر مبدأ ات٠تَ ومبدأ الشر ت٭ملبف طاقة متعادلة ولا يستطيع أحدىم النيل o”bengh"بالػ
(. يعتقد الغجر أفّ ات٠تَ من الإلو والشر من 18ـ1 1959)ذكاء، « من الآخر، ت٢ذا ترات٫ا دائماً في صراع
لا حاجة لطقوس أو مراسم خاصة، وت٢ذا لا ت٭تاجوف إلى رجاؿ دين،  الشيطاف، والطبيعة تٔثابة معبد، ولكن

لا يعتقدوف بات١عاد ويسخروف من ات١ذاىب ويرونها »ولا يعتقدوف تٔن يبشرىم أو ينذرىم، ومن ىذا ات١نطلق 
(. فالراوي يبتُّ لنا ىذه الأمور من اللبوعي والنقد 11-18)ات١صدر نفسو1 « مضحكة ت١سألة اتٟدود

 كشفها.يالثقافي 
 

 . نسق الأنوثة/ والمرأة في ثقافة الشخصية الراوية للحدث3-4
 . المرأة فريسة الرجل الشرقي3-4-1

في رواية "لعنة كتُ" تدور الأحداث حوؿ عوائل غجرية في الكمالية حيث الكثتَ من ىذه العوائل ت٘تهن 
ت٤تًمة، بعيدة عن ىذه ات١مارسات، الدعارة حسب قوؿ الراوي، وكانت "رتٯا" جارة الراوي من عائلة غجرية 

ولكن من خلبؿ لاوعي الراوي وفي مضمر قولو، وحصيلة أفكاره يظهر لنا عكس ذلك. حيث قصّ الراوي 
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 لرتٯا قصّة ّٔراـ جور مع الغجر، عندما جاء ّٔم للتًفيو عن شعبو ت٣اناً. فحوؿ النساء يذكر لنا الراوي1
الزراعة واستهلكوا البذور، وأصبحوا من دوف مصدر  بعد سنة من عملهم ىذا، ترؾ ىؤلاء القوـ»

للعيش، فغضب ات١لك عليهم، وأمر بالاستيلبء على تٛتَىم وآلاتهم ات١وسيقية.... قالت رتٯا1 عندي 
يعتمدوف على أظن أنها صحيحة، بدليل أف رجالنا إلى الآف كسالى، لا يعملوف، -ما ىي؟ –ملبحظة. 

 (. 44ـ1 2818)ات٢نداوي، « النساء في معيشتهم
أظهر الروائي بطريقة واعية أو غتَ واعية نسق العبودية للمرأة، وىذا النسق ما ىو إلّا امتداد للفكر 

حتُ »اتٞاىلي والاستيلبء على ات١رأة. فجماؿ حيدر أشار إلی ىذا الأمر وقاـ بتأكيده في كتابو قائلًب1 
الأرض ليحصلب بواسطتها على رزقهم للعمل وصلوا منحهم ات١لك ّٔراـ غور البذور وات١اشية وخصص ت٢م 

على ترفيو شعبو من دوف مقابل. مع نهاية العاـ الأوؿ ترؾ الغجر الزراعة بعدما استهلكوا البذور، ليغدوا 
(. ىذه الفكرة لم تأتِ اعتباطاً، بل ىناؾ فكرة تكمن 123 2888)حيدر، « بالتالي عبئاً على البلد الفقتَ

لنص. وفي مقابل ات١رأة/ الفريسة يأتي الفحل/ الشيخ، الذي لو ات٢يمنة والسيطرة في وراء ىذه الرواية وىذا ا
الرواية، فمثل ىذا النسق رتّٔا يكوف ت٦تدّاً من العصور القدتٯة. ففي العصر اتٞاىلي وفي البيئة العربية كانت 

م على أفراد قبيلتهم أصبحوا فراد القبيلة، ولقدرتهف من خلبت٢ا علی أىناؾ قوانتُ يتحلی ّٔا الشيوخ ويهيمنو 
مرموقتُ في آّتمع العربي، وبعد ما منّ ا﵁ علی البشرية بالإسلبـ، اندثر الكثتَ من تلك القوانتُ اتٞاىلية، 
ولكن ىناؾ أنساؽ بقيت بتُ العرب، أت٫ها مسألة الشيخ والفحل ات١تسيّد، ففي رواية "لعنة كتُ" ركّز الراوي 

 ائلًب1على الشيوخ بشكل ملموس، ق
ات١ربع الأوؿ من ات١دينة ات١متد من طريق بعقوبة القدنً إلى السفارة، مسكن ت٤مود اللبيح الذي أضحى »

-48ـ1 2818)ات٢نداوي، « شيوخ الغجر الأربعةمركز ثقل اتٟي الغجري، تصنع فيو القرارات تْضور 
49 .) 

لعرب، مادة الشيخ( وينقل لنا الغذامي الشيخوخة في الثقافة العربية لا تعتٍ العجز بل التبجيل، )لساف ا
آخر عمل الرجل ختَ من أوّلو، يثوب حلمو وتثقل حصاتو وتٖمد سريرتو وتكمل »من العقد الفريد قائلًب1 

ـ1 1998)الغذامي، « تٕاربو، وآخر عمر ات١رأة شر من أولو، يذىب تٚات٢ا ويذرب لسانها وتعقم رتٛها
لغ من العمر عتيا شيخاً تٔا يوحي بالكماؿ والرزانة، ودعت ات١رأة ولذلك دعت الثقافة الرجل الذي ب( »54

عجوزاً من العجز والضعف وات٠ور، وات١لبحظ أف الثقافة لا تتحدث عن عجز الرجل وتٓاصة العجز 
اتٞنسي، مثلما تتحدث عن دمار ات٠صوبة عند ات١رأة، لأف الثقافة تعتقد أف الرجل يظل ذا خصوبة وىو 

(. وىذا ما وقع فيو الراوي. ثّم ت٬ب علی الشيخ أف يتقرّب من اتٟاج صالح 19ـ1 2819)أسحم، « شيخ
 حيث تٯلك السلطة والأمواؿ1
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 الغجرية الجميلة أصايل ابنة شيخ عشيرة البوطحيميتوج اتٟاج سلطتو على الغجر بزواج ثالث من »
 (. 49ـ1 2818ي، )ات٢نداو « الأربعة، وبذلك أسقط آخر حاجز اجتماعي يعزلو عنهم الشيوخأحد 

فالشيخ يضحي بأىل بيتو ويبذؿ من الأمواؿ مايبذؿ لكي لا يفقد العلبقة اتٟميمة مع اتٟاج صالح، 
وىذا النمط الثقافي ينحدر من العصر اتٞاىلي في الثقافة العربية. شخصية الراوي أيضاً يرى ات١رأة الغجرية 

خلبؿ ىذه السنتُ تعرفت على »النساء فيقوؿ1 وغتَىا فريسة سهلة ات١ناؿ، وفي دوامو يبحث عن اصطياد 
، لم يتأثر بات١تغتَات ظل ثابتاً ، تزوجت، وفشلت، إلا أف بارومتً علبقتي برتٯا أحببت، وصديقاتزميلبت 

(. لا شك ىذا 16)ات١صدر نفسو1 « ، كانت الأقرب إلى قلبيلم تكن الأجمل من بين نسائيوالظروؼ، 
  وتعليم ات١رأة واحتًاـ حقوقها.راوي يتحدث عنو بأنوّ يبحث عن ات٠تَالأمر غتَ ذلك الشيء الذي كاف ال

ثّم تكوف ات١رأة آلة بيد الرجاؿ في آّتمعات الرجعية الباقية علی القدنً في الأفكار والعادات، دوف 
مسايرة التطور، فحسب العقيدة الرجعية ىناؾ من يستطيع إتٟاؽ الضرر بالرجاؿ من خلبؿ ات١رأة، ت٢ذا 

ارع الفحوؿ لكي تظهر قدراتها على الآخرين، أما ات١رأة فما ىي إلا دمية يتنازع عليها الآخروف، كما ىي تتص
اتٟاؿ في رواية "لعنة كتُ". ففي ىذه الرواية ت٭اوؿ الراوي أف يعرب عن نفسو بصورة حسنة، تلتمس 

مر، فعندما كاف يروي الإحساف وتٖبّ ات٠تَ للجار، ولكن في النسق ات١ضمر يظهر لنا خلبؼ ىذا الأ
 أساطتَ الغجر لرتٯا، نقرأ اتٟوار التالي1

لاحظت تلهف رتٯا لسماع ات١زيد من أساطتَ الغجر، كاف لديها شوقاً لاكتشاؼ جذور أجدادىا »
 –وطقوسهم الأولى وكيف انتشروا في العالم؟ وعلبقتهم بالرقص والغناء؟ قالت بتوسل1 أريد أسطورة أخرى. 

ـ1 2818)ات٢نداوي، « 1 الفلبمنكو، ات٢يوه، ات٢جعترقصين واحدة من ىذه الرقصات– طلب.ا - مجاناً؟
43.) 

فالنسق الظاىر ىو طلب الراوي من رتٯا أف ترقص، أما النسق ات١ضمر فهو أفّ الرجاؿ كلهم سواء في 
إلی دمية بتُ  ىذه الرؤية تٕاه ات١رأة، يريد أف يفتك ّٔا، وأف يئدىا، وفي أحسن الأحواؿ يريدىا أف تتحوّؿ

لا أريد منك شيئاً، زكاة العلم »يديو يلعب ّٔا كيفما يشاء. لذا تتناقض الرؤی عند الراوي فتارة يقوؿ1 
(. وتارة يقوؿ1 لا دراسة ت٣اناً، بل ت٬ب أف 35)ات١صدر نفسو1 « )ص(ت٤مد نبيناتعليمو، ىكذا يقوؿ 

تٞاىلي الذي يعيشو الفرد العربي في ت٣تمعاتو ترقصي لي. فهذا التذبذب حصيلة ات٠لفية الثقافية والنسق ا
اتٟضارية شكلًب والرجعية فكراً. وفي مقابل ىذا، نرى الفحل متأت٢ّاً في الرواية عكس ات١رأة إذ ىي دمية. حتُ 
نبحث في سياؽ الأوامر والنواىي للرواية وفي خطاب الرواية يكوف ىذا ات٠طاب موحياً أنو خطاب قوة أعلى 

نهي وات١أمور، رتّٔا الفحل ذكر ويتألّو على الأنثى، ورتّٔا الشخص عربي ويتألّو على الشخص مسيطرة على ات١
الغجري، وىذه ات٠طابات منحدرة من ثقافة قدتٯة عند الرجل العربي. ت٭اوؿ الراوي أف يظهر صورة متألّو من 
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 نفسو في الرواية ففي حواره مع سعاد وخولة نقرأ1
انك وعدـ ت٘لقك النساء، لا أحب الشباب السخفاء الذين ت٬روف وراء ز قالت سعاد1 يعجبتٍ بك اتّ »

جداً، بس ما زاؿ يعاملتٍ برتٝية. –النساء لكسب ودّىن بأي طريقة. علقت خولة1 أخي شخصية ت٦يزة. 
، أقضي ىكذا ىي طبيعتي، لاأحب الاختلاط كثيراً –ىكذا ردّت سعاد بنبرة غلب عليها الدلع والتوسل. 

 (. 54)ات١صدر نفسو1 ..« الله، تكتب الشعر–وكتابة الشعر.  وقتي بالقراءة
الراوي الفحل بتُ اثنتتُ من النساء، خولة وسعاد، يظهر الأنا ات١تضخمة لكي يتألّو على العنصر 

 النسوي اتٟاضر، ت٢ذا رغم تصنّعو ت٢ذه الشخصية فقد حسّ بالنصر على العنصر الأنثوي. 
 ي رواية لعنة كين. المرأة الأمية والجاىلة ف3-4-2

معرفتها ضئيلة ىزيلة، إذ شاع لوف من التعليم »لم يكن الرجل يؤمن أف ات١رأة ذات معرفة، وتكوف 
(. والرجل يعد ات١رأة كائناً ضعيفاً جاىلًب 23ـ1 2811)الضمور، « يساوي اتٞهل نتاجاً وىو تعليم الشيخ

وىذه الرؤية النسقية موجودة في الرواية على  لا يقدر على التفكتَ والتأمل، وتتصرؼ تصرفاً ساذجاً غبياً 
العكس الذي ت٭اوؿ شخصية الراوي أف يبتُّ للقاريء بأنوّ ت٭تـً ات١رأة ويسعى إلى تعليمها ويظهر نفسو من 

الذين رأوا أف للمرأة قيمة كبتَة في آّتمع فبدأ أنصار ات١رأة بالتحرّؾ لإخراج ات١رأة إلى حياة »أنصار ات١رأة 
 (. ومن النماذج الثقافية ات١وجودة في النص نقرأ231)ات١صدر نفسو1 « نمّي نفسها وت٣تمعهافضلى لت

الآف أصبحت أعرؼ معلومات تفصيلية عن الغجر، أصوت٢م، طقوسهم، لغتهم، إلا أف الصعوبة التي »
متدني في  وذات مستوىتواجهتٍ ىي كيفية إيصاؿ تلك ات١علومات إلى رتٯا التي لا تٕيد القراءة والكتابة 

 (.32ـ1 2818)ات٢نداوي، « استيعاب ما سأقولو لها
نوُ يعرؼ الكثتَ عن تاريخ رتٯا وقومها، ولكن عدـ فهمها وتدني مستواىا يعيق الرواي يبتُّ للمتلقّي بأ

مهمتو حيث ت٭اوؿ أف يعلّمها التاريخ، وىذا الأمر ليس إلا اتٟط من منزلة ات١رأة. ولم ينتو ىذا التحقتَ إلى 
 ا اتٟد، بل يكرره قائلًب1ىذ

بعد تعلم رتٯا القراءة والكتابة وتٖسن مستوى استيعأّا، قررت أف أعرّفها بأصوؿ الغجر وتارتٮهم لكن »
 (. 37)ات١صدر نفسو1 « لا تفهمهاليس بصيغة معلومات تارتٮية قد 

لنا الدليل، ويبقى الدليل تٔا أفّ رتٯا إمرأة، يعتقد الراوي بأنّها لا تفهم ولا تستوعب الأمر، ولا يذكر 
الوحيد ىو1 لأنّها امرأة غجرية. إذاً الراوي يقرّر أف رتٯا لا تفهم، ولا تستوعب وليست سريعة البديهة وىذا 

على الربط ات١رأة ليست سريعة البديهة وليس لديها القدرة »نسق جاىلي وصل إلينا عبر الأجياؿ وىو أفّ 
(. وليست وحدىا رتٯا 22ـ1 2819)أسحم، «. ة ات١وروثة اتٞاىليةساسها الثقافبتُ الأشياء وىي رؤية أ

 حسب كلبـ الراوي جاىلة، بل حتّى باقي النساء لا يعرفن الكتابة والقراءة1
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اتسعت ثروة اتٟاج وازدادت أملبكو أفقياً وعمودياً، لم يستطع لوحده متابعة اتٞوانب اتٟسابية تدويناً »
 (.51ـ1 2818)ات٢نداوي،  «ت زوجاتو لتدني مستوياتهن التعليمية...بقدراوتٖديثاً، وت١ا لم يكن يثق 

تٮتار الراوي ألفاظاً تدؿّ على أنساؽ ثقافية مضمرة حيث لم يقل لا يعرفن الكتابة والقراءة، بل تٮتار 
لفظ "تدني ات١ستوى" لكي يبتُ اتٞهل العميق وات١تًسّب للمرأة. وفي خلبؼ ىذا النسق، ت٧د النسق 

لفخم يبرز في موازات ىذا النسق. عادة النقد الثقافي يكشف لنا النصوص ات١ضمرة والعقيدة الذكوري ا
الراسخة في اللبوعي البشري، ومن ىذا اتٞانب نستطيع أف نكشف أموراً عكس ما يروّج ت٢ا الكاتب، مثلًب 

روي ت٢ا قصصاً أساطتَية في رواية "لعنة كتُ" ت٭اوؿ الراوي مساعدة "رتٯا" لكي تتعلّم وتعرؼ حقوقها، ت٢ذا ي
 ت٥تصّة بالغجر، منها قصّة النساء الراقصات في ات١عابد1

لم يقتصر عمل نساء الغجر على تقدنً ات١تعة اتٞنسية، بلّ تضمن أيضاً الغناء والرقص وخدمة ات١عابد، »
ابل أجور يستقطع وتٔرور الوقت توسعت دائرة ات١تعة اتٞنسية لتمتد من الكهنة إلى الآخرين الذين يطلبونها مق

رجاؿ الدين قسماً منها ت٢م. قاطعتت1ٍ ىل أكملت؟ أريد أف أسألك؟ تفضلي اسألي. ىل ما قاـ بو الكهنة 
 (.42)ات١صدر نفسو1 « ؟أـ خداع واستغلاؿ لنساء جاىلاتعملبً صحيحاً، 

نو أف يروي يصف ات١رأة باتٞاىلة، وقبل ىذا أيضاً ذكر بأفّ رتٯا لا تستوعب الأمور، وعندما طلبت م
 الأسطورة لأىلها، يطلب منها1

سلوبي ليس لكن أ–آسف أنتِ انقلي معناه ت٢ما. -أريدؾ أف تعيد كلبمك أماـ أمي ومدت٭ة، ت٦كن؟ »
 (. 43-42)ات١صدر نفسو1 « انقلي الفكرة بأمانةات١هم  -تٔثل طريقتك ات١قنعة. 

قلها، وىذا الأمر يأتي من خلفية ونسقية يطلب الراوي من رتٯا أف تنقل القصة بأمانة وكأنو لا يثق بع
ثقافية، حيث الفحل ت٬د ات١رأة ضعيفة، وجاىلة، لاتصلح إلا للشبق وىو حر في ما تٮتار من النساء، فمثل 
ىذه الأمثلة طبيعية في آّتمع الذكوري. ولا ننسى بأفّ ات١رأة اتٞاىلة ليست صفة النساء اللواتي حُرمن من 

 لو تعلّمت يراىا الفحل جاىلة لأنّها تٕهل ات١عاملة وات١خاطر حسب فهمو للؤمور.كما التعليم، بل ات١رأة حتّى 
 نرى رتٯا الغجرية تعلمت ولكن لايزاؿ يراىا جاىلة. 

 . جسد المرأة الشبق عند الرجل الشرقي3-4-3
ة، وىو وأف ات١رأة لا تعيش إلا للجنس وات١تع»ىناؾ من يرى عنصر الفحولة متألّو على عنصر الأنوثة 

(. يروي ات٢نداوي أموراً 26ـ1 2819)أسحم، « ىدفها الرئيس ولذلك انعكست ىذه الثقافة على الشعر
 تٗتصّ بالغجر القاطنتُ في الكمالية وات١سائل ات١ختصّة بالنساء كقولو1

وأغدقوا عليهن  اختار بعضهم عشيقات أو محظياتتوطدت العلبقة بتُ الضباط والغجر كثتَاً، »
« ، واستعانوا ّٔم إت٧از مصاتٟهم في دوائر اتٟكومةأما رجاؿ الغجر فقد استقّووا بضيوفهم الجددالأمواؿ. 
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 (.71ـ1 2818)ات٢نداوي، 
نرى في ىذا الشاىد مسألتتُ مهمتت1ُ الأولى ات١رأة وأنّها خلقت للجنس فحسب، فالراوي يأتي علی 

ات١سألة الثانية وىي استقواء الرجاؿ بعد ما قدّموا ذكر ىذه القضية دوف أف يركّز عليها وكأنّها قضية مألوفة، 
نساءىم كوجبة شهية للضباط. فقد استطاع الغجر اتٟصوؿ على اتٞنسية العراقية وتثبيت العقارات 
بأتٝاءىم، وإخراجها من براثن اتٟاج صالح الانتفاعي، كما قد جنوا ثروات ىائلة جراء تهافت الضباط علی 

 منازت٢م1
ثروات كبتَة جراء تهافت ىؤلاء على منازت٢ا،  الغجرية ذات النساء الجميلاتجنت بعض الأسر »

مثلما حظيت تٔكانة متميزة مستمدة من مكانة ىؤلاء، مكانة منعت أجهزة الشرطة ا﵀لية والأمن 
 (.89)ات١صدر نفسو1 « وات١نظمات اتٟزبية من التعرض للغجر أو ات١ساس بأحد منهم

 وف الدعارة، بل حتّى النساء تٯتهنّ الدعارة، قالت رتٯا لبطل الرواية1فليس الرجاؿ وحدىم من يروج
« كم طلبت من أجور؟  -جاءتنا امرأة تٚيلة لا تستطيع البقاء كثتَاً، لم أجد أحداً يستحقها غتَؾ.»

 (.181)ات١صدر نفسو1 
ه الدعارة فليست ات١رأة الغجرية وحدىا تصبح ضحية عند الراوي، بل حتّى نساء عربيات تٯارسن ىذ

 حسب الرواية. وأختَاً يظهر الراوي نفسو بالصورة اتٟقيقية وبالظاىر غتَ ات١ضمر1
ما حصة عائلتكم –سألت رتٯا عن ىذا التحوؿ ات١هتٍ، أجابت1 لايغُلق باب للرزؽ إلا يفُتح آخر. »

ماذا –تٕيد كل شيء. -ىل تٕيد مدت٭ة الغناء؟ –مدت٭ة ترقص وتغتٍ أحياناً. -من الرزؽ اتٞديد؟ 
« مشتهيكِ أنتِ  –أنت شيطاف، مشتهي ومستحي. –الذي تقصده أنت. أنتِ خبيثة. -تقصدين؟ 

 (. 182-181)ات١صدر نفسو1 
فظهر ات١ضمر بصورة واضحة وملموسة لكي يعرب عمّا يفكّر بو الراوي وىو ت٦ارسة النسق اتٞاىلي 

 الشعبي الذي ترجع أصولو إلى القدنً كما على ات١رأة، رتّٔا من غتَ وعي، وتٮضع ىذا التصور للنسق الثقافي
ت٧د ذلك في كتاب "الروض العاطر" ﵀مد بن ت٤مد النفزاوي الذي يصفو الغذامي بأنو تٯارس إرىاباً فكرياً 
ولغوياً ضدّ القارئ وضد ات١رأة، وىو يستعتُ بالروايات الشعبية التي تصور ات١رأة كائناً شبقاً لا حدود لشبقو، 

د خاوٍ من العقل واتٟكمة، وأنها لا تفكّر منذ بلوغها إلا تٔا يشبع غرائزىا. )الغذامي، وأنها ت٣رد جس
(. ولكي يستطيع الفحل الوصوؿ إلی فريستو ت٬ب أف يكوف حراً، ت٢ذا تظهر حرية الفحل 12ـ1 1998

يع الرجل أف ی ّٔا النساء، فيستطلا تٖظبشكل لافت في الرواية. للرجاؿ في الثقافة العربية القدتٯة حرية 
 يصبح زير النساء، وىذا يعُدّ فخراً لو، فنرى الراوي في ىذه الرواية يشتَ إلی حريتو قائلًب1

، تزوجت، وفشلت، إلا أف بارومتً أحببت، وصديقاتخلبؿ ىذه السنتُ تعرفت على زميلبت »
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، كانت الأقرب إلى ئيلم تكن الأجمل من بين نسا، لم يتأثر بات١تغتَات والظروؼ، ظل ثابتاً علبقتي برتٯا 
 (. 16ـ1 2818)ات٢نداوي، « قلبي

فرغم أفّ الراوي كاف متزوجاً إلا أنوّ حافظ على علبقتو برتٯا، أي ارتكب خيانة زوجية، فهذه حرية 
اتٟرية بالنسبة للرجل اتٞاىلي أف يعمل ما يشاء بلب عقاب أو حساب، وىي ّٔذا ات١فهوـ »الرجل اتٞاىلي و

)أسحم، « ولة، وىذه اتٟرية تشكّل خطراً على ات١رأة خاصة، لأنو لا يقتنع بواحدةنوع من أنواع الفح
نساؽ الثقافية ات١ضمرة للروائي تٕاه ات١رأة الغجرية وغتَىا تظهر الأ (. من خلبؿ ىذا الشاىد،17ـ1 2819

يتبتُّ لنا  من النساء حيث يصف للقارئ تٕربتو الغرامية مع الكثتَ من النساء وتعدد الصديقات، ومن ىنا
 لذة.بأفّ الراوي لا يرى في ات١رأة إلا ات١تعة وال

 
 جئالنتا .4

من خلبؿ قراءتنا لرواية "لعنة كتُ" للروائي العراقي فوزي ات٢نداوي اتّضح لنا بأفّ الرواية مليئة بالأنساؽ 
ع ات١رأة الغجرية فوجدنا الثقافية وقد اختًنا خطاب شخصية الراوي )بطل الرواية( ت٢ذه الرواية وكيفية معاملتو م

في الظاىر أنوّ ت٭ب ات١رأة وت٭تـً الأنوثة ويثق بقدراتها، أمّا في ات١ضمر فقد كشفنا أنو تٯجّد الفحولة وت٭قّر 
 ،الأنوثة، فالرواية وشخصية الراوي تعبّراف عن ثقافة آّتمعات العربية حيث تنغمر في اتٟضارة واتٟداثة شكلبً 

ر فإنها تفتقر للحداثة، في ىذه الرواية حيث كانت ات١رأة موضوعاً رئيساً فيها، ت٧د أمّا في ات١ضموف وات١ضم
تأثتَ الفكر الفحولي على شخصية الراوي في معاملتو للمرأة الغجرية إذ تٯهّد ات١كاف ات١ناسب وات١كاف منطقة 

ي من ات١مكن أف تصبح "الكمالية" لكي تظهر الأنساؽ ات١ضمرة حيث يرى ات١رأة الغجرية عاملة لا أكثر، وى
فريسة الرجل الشرقي، كما أنّها أمية وجاىلة وتٔا أنّها ضعيفة وانعداـ الأمن في تلك اتٟقبة فمن الواجب 
تٛايتها، كما يوحي لنا بنظرتو تٕاه ات١رأة وإنو يراىا لا تصلح إلّا لإشباع الغرائز اتٞنسية، وىكذا تظهر لنا كل 

انت موجودة في آّتمعات القدتٯة حيث ترى ات١رأة جسداً مغرياً خلق الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة التي ك
للبستمتاع فقط، فالراوي يؤكد علی ىذه الرؤية الثقافية في حواراتو ات٠طابية، كما يدؿّ معجمو اللغوي علی 

ا نرى ذلك أيضاً، ففي طيّ مفرداتو لا نری ما يدؿ على كياف ات١رأة العقلي والعلمي وات١عرفي والروحي، إت٪
ألفاظاً تشيد باتٞسدية، واتٟيوانية، والشهوانية ودالّة علی صلبح ات١رأة وفلبحها في حضور الفحل. أمّا النسق 
الذكوري فقد وجدناه حاضراً في النسق الظاىر وات١ضمر عند الراوي حيث يدلنّا على ما يكمن في باطن 

ومن خلبؿ قراءتنا الدقيقة ت٢ذه العتُ الوضيعة.  الراوي وىو حصيلة ىذا آّتمع العربي إذ ينظر للمرأة ّٔذه
 الرواية وجدنا1

إفّ الراوي لم ت٭د النظرة السائدة إلی ات١رأة الغجرية بوصفها كائناً شبقاً فحسب، بل زاد علی ذلك وبتُّ 
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ولى ت٢ذه بافّ ات١رأة لا ت٘تلك شيئاً للتعويض غتَ جسدىا، وقد تتعامل تّسدىا لردّ اتٞميل، ت٢ذا في القراءة الأ
الرواية يتوىم ات١تلقّي بأفّ الراوي يبحث عن تٗليص ات١رأة الغجرية من ت٤نتها، لكن بعد ما كشفنا ات١ضمرات 
الثقافية اتّضح لنا بأفّ الراوي ىو من يربي علی ات١رأة الغجرية في معاناتها، حتّى أنوّ يتّفق مع عصابات ليتألوّ 

مالية، وفي الأختَ تكشف لنا الأنساؽ الثقافية بأفّ الراوي يرى ات١رأة العِرؽ العربي على العِرؽ الغجري في الك
 ح للنهوض ّٔا لأجل صرح ات١ستقبل.الغجرية كائناً شبقاً، ضعيفاً، وجاىلًب، لا تصل

بعقلية جاىلة وبسيطة، تٖتاج إلی عنصر  ظهرت ات١رأة الغجرية في رواية "لعنة كتُ" بصورة كائن ضعيف،
  ت١ناوشات جسدية.الأماف، ولا تصلح إلاالرجولة للحصوؿ علی 

تٔا أفّ الرواية زخرت بدور الأنوثة أكثر من الفحولة، وحاوؿ الروائي أف ت٬عل رتٯا مركز ثقل الرواية، بيد 
أنو لم يفلح ّٔذا الأمر، فمن اللبوعي غزر ثقل الفحولة في الرواية وتغلّبت على الأنوثة، وظهر الرجل بصفة 

 لمرأة.متألوّ ومصدر أماف ل
 

 المصادر والمراجع
النسق الثقافي ات١ضمر في شعر نزار ات٠اص بات١رأة ديواف )أحلى »ـ(1 2819أسحم، أتٛد قاسم، )  [1]

 . 48 -6، صص 28، العددمجلة بحوث جامعة تعز، «ت٪وذجاً  -قصائدي
الغجر والقرج في العراؽ: دراسة مقارنة في الجغرافية ـ(1 1979اتٟديثي، طو تٛادي، )  [2]

 ، ات١وصل1 نشر جامعة ات١وصل.   1، طاعية التابيقيةالاجتم
 الدار البيضاء1 ات١ركز الثقافي العربي.  ،ذاكرة الأسفار وسيرة العذابـ(1 2888حيدر، تٚاؿ، )  [3]
 ، تهراف1 ىنرىاي زيباي كشور.1ط ،كولي وزندكي اوـ(1 1959ذكاء، ت٭تِ، )  [4]
مجلة العلوـ ، «ر عزالدين ات١ناصرةتٕليات ات١كاف في شع»ـ(1 2811رستم بورملكي، رقية، )  [5]

 .31-17(، صص3) 18عالانسانية الدولية،
رسالة مقدمة للحصوؿ  صورة المرأة في شعر خليل ماراف،ـ(1 2811الضمور، يوؼ عبدآّيد، )  [6]

 على درجة ات١اجستتَ في الأدب، جامعة مؤتة. 
، الدار البيضاء1 جسد واللغةثقافة الوىم مقاربات حوؿ المرأة والـ(1 1998الغذامي، عبدا﵁، )  [7]

 ات١ركز الثقافي العربي. 
، الدار 3، طالنقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربيةـ(1 2885الغذامي، عبدا﵁، )  [8]

 البيضاء1 ات١ركز الثقافي العربي. 
واية الواقعية اتٞديدة ومكوناتها في ر »ـ(1 2814كاىو، علتَضا، خليل برويتٍ، وكبرى روشنفكر، )  [9]
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(، 2) 1، العدد21، السنةمجلة دراسات في العلوـ الإنسانية، «ت٧مة أغسطس لصنع ا﵁ إبراىيم
 . 79 -57صص

، بتَوت1 ات١ؤسسة العربية للدراسات 1، طفي نظرية الأدبـ(1 2885ماضي، شكري عزيز، )  [18]
 والنشر.

لسرد الاجتماعي في ا»ـ(1 2819متَقادري، سيد فضل ا﵁، وامتُ نظري تريزي، وخاطره اتٛدي، )  [11]
 .65-45، صص2، مج25، عمجلة دراسات في العلوـ الانسانية، «رواية العودة إلى ات١نفى

 ، بغداد1 دار اس ميديا. 1، طلعنة كينـ(1 2818ات٢نداوي، فوزي، )  [12]
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Abstract 
Cultural criticism, unlike literary criticism, does not look for the beauty 
of the text and its functions, nor does it pays attention to coherence and 
imagination, but seeks to discover hidden thoughts and meanings and 
everything inherited from cultures that lie beyond the beauties of words. 
Also, it looks for the meaning not visible next to the text, but is hidden 
to show the influence of continuous cultures on the author's psyche. 
Women's rights and status are linked to modern culture and the ideas of 
modernism, and contemporary literature has always been committed to 
the realization of women's rights and held itself accountable for the 
well-being and security of women. The purpose of this article is to 
research the novel "The Curse of Kane" and to find cultural practices 
and implications and to discover the face of a gypsy woman in this 
novel and the apparent and hidden text and everything that the author 
hid inside and adorned the text with words. This research is based on a 
descriptive-analytical method. The covert practice with regard to the 
gypsy woman is that it first places the novel in Al-Kamaliyah, which is 
the center of the gypsy gathering, then we discover the gypsy woman as 
a worker, then the prey of the eastern men, and illiterate and ignorant 
respectively. Then the authors describe the weakness and inability of 
gypsy women and their insecurity. 

 

Keywords: Cultural Criticism; Implicit Cultural Procedures; Gypsy 

Woman; Fawzi Al-Hindawi; The Curse of Kane. 
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اثر فًزی الُىدايی "لؼىة کیه"ضمىی تػًیر زن کًلی در رمان َای  ريیٍ  
 

 4، واغر زارع3، محمد جًاد پًر ػابد1*2، رسًل بلايی1غادق البًغبیص

 
 ایطان -داٌؾخّی دکحطی، رؽحَ زةان و ادةیات غطةی، داٌؾگاه سهیج فارس ةّؽِط .1

 انایط -داٌؾیار گطوه زةان و ادةیات غطةی، داٌؾگاه سهیج فارس،  ةّؽِط  .2

 ایطان -داٌؾیار گطوه زةان و ادةیات غطةی، داٌؾگاه سهیج فارس،  ةّؽِط  .3

 ایطان -داٌؾیار گطوه زةان و ادةیات غطةی، داٌؾگاه سهیج فارس،  ةّؽِط  .4

 چکیدٌ

ُای ىحً، وکارکطدُای آن ٌیػث و ذحیّ ةَ  ٌلص فطٍُگی ةطغکع ٌلص ادةی ةَ دٌتال زیتایی

، ةهکَ ةَ دٌتال کؾف جفکّطات ٌِان اغث و ُط آٌچَ از کٍص اٌػخام و صّرسیال ُو جّحِی ٌيی

ُای واژگان ٌِفحَ اغث، و ةَ دٌتال ىػاٌی کَ در کٍار  ُا ةَ ارث رغیصه کَ در ورای زیتایی فطٍُگ

ُای ىيحص ةط روان ٌّیػٍصه را ٌؾان دُص.  ىحً ظاُط ٌیػث، ةهکَ پٍِان اغث جا کَ جاثیط فطٍُگ

صرن و جفکطّات ىصرٌیػو پیٌّص سّرده، و ادةیات ىػاصط در حِث ذلّق زن و حایگاه او ةا فطٍُگ ى

اذلاق ذلّق زن ُيیؾَ پایتٍص ةّده و حِث رفاه و اىٍیث زن سّد را ىػئّل داٌػحٍص. ُصف از 

ُا و ىضيطات فطٍُگی و  و یافحً رویَ "نػٍة کیً"ٌّؽحً ایً ىلانَ، پژوُؼ و ةازسّاٌی رىان 

حً ظاُط و ٌِان و ُط آٌچَ کَ ٌّیػٍصه در ةاظً سّیؼ زن کّنی در ایً رىان و ى ةکؾف چِط

 در غػی جرهیهی-جّصیفی ةٌِان کطده ةّد و ىحً را ةا واژگاٌی آراغحَ. ایً پژوُؼ ةطاغاس ؽیّ

 .اغث رىان در ىّحّد ُای رویَ کؾف

 انکيانیَ در را رىان ىکان اةحصا در کَ اغث ؽصه ةٍا ایٍگٌَّ کّنی زن ةا ارجتاط در ٌِان ةروی

 ةَ غپع کٍیو ىی کؾف را کارگط کّنی زن غپع ةّده، کّنیان جخيّع ىطکظ کَ دُص، ىی اركط

غّاد و حاُم، غپع ضػف و ٌاجّاٌی زن  زن کّنی ةی و ؽطكی، ىطدان ةظػي کّنی زن جطجیب

کّنی و غصم اىٍیث آٌِا، و در آسط جً زن کّنی در ٌظد ىطد ؽطكی را ؽطح سّاُیو داد. ٌّیػٍصه 

را کَ در ذٍُؼ ىی گضرد فاش کطد و جأثیط فطٍُگ ىطداٌَ ةط حاىػَ غطاق و  ٌاسّدآگاه آٌچَ

 ؽص، ةَ ىا کيک کطد جا ىّارد ضيٍی را در ىحً رىان ةیاةیو. واژگاٌی کَ كتلاً ةا واژه آن درك ىی
 

."نػٍة کیً"ُای فطٍُگی ضيٍی، زن کّنی، فّزی انٍِصاوی، رىان  ٌلص فطٍُگی، رویَ َا: کلیدياشٌ

                                                                                                                                        
 Email: r.ballawy@pgu.ac.ir                                                     ٌّیػٍصه ىػئّل *
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