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  الصور الاستعارية الحزينة في مراثي الشريف الرضي

  

  ٢نرجس انصاري، ١حامد صدقي

  ١٤/١/٨٥: تاريخ پذيرش          ٢٦/١٠/٨٤: تاريخ دريافت

  
 مصور فنان مبدع، يمسك بالقلم كأنه ريشة رسام، يرسم لوحات جميلة من أفكاره و               إن الشريف الرضي  

  وهـو  عامة والبلاغية منها خاصة   التصاوير الشعرية    انماطب يناً مستع أحاسيسه، من المحسوسات والمعنويات   
من مراثيه إلا واستخدم فيها عديداً مـن     فلا تخلو قصيدة      .ى وزخرف القول  يحترز فيها من التصنع الشعر    

  إلـی  یب المعن يورة الكلية، بل لتقر   ، لا لزينةٍ عارضت الكلام، وحسنت الص      ...التشابيه والإستعارات أو    
   . تجسيم الأشياء أو المعنوياتیه علتساعدمخاطب وذهن الم

 أساس التشخيص والتجسيم الذى يحقق الرضـى مـن          ی عل ةقائمفى أشعاره   أما الصورة الإستعارية فِ   
وينـدرج  .. الدهر، الموت، الجود والهموم و    :  لوحات إستعارية يقع قسم منها فِى إطار المعنويات        امخلاله

و قـد    .يجعلها ملموسة للمخاطب واكثر وضوحاً ودقّة لـه        ي، وذلك لك  خر فِى إطار المحسوسات   قسم آ 
ر بتحليل صور الشاعر الاستعارية وتقـويم دورهـا في تـصوي      حاولنا في هذه المقالة توضيح ذلک والقيام        

  . مشاعره وافكاره الی الآخرين

  
  . الاستعارة، الرثاء، الصورة الشعرية الشريف الرضي،:الکلمات الرئيسة

  

                                                 
  بطهران جامعة تربيت معلماللغة العربية استاذ مشارک في . ١
  ماحستير في اللغة العربية و آداا. ٢
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 ستعارية الحزينة في مراثي الشريف الرضيالصور الا

 ٨٦

  صويرالت -١
وهو ظاهرة نواجهها فِى كثير من قصائد الرضى الذى إستعان          

 ،بأنواع الصورة ليرسم لوحة مما يريد إلقائه علـي القـاريء          
 فنحن عندما نقـرأ أشـعاره       ،وليزيد من أثر عمله الأدبى عليه     

 نلمسها كأنها تتمثل أمام عيوننا بكل       ،ونمعن النظر فِى صورها   
 فعندئـذ   ، جربناها بأنفسنا  يية التِ جزئياا وكأا تجربتنا الذات   
 مشاركة مع أحاسيس الـشاعر      يتؤثر الصورة علينا وتجعلنا فِ    

  .وتجاربه
و الرثاء يدور محوره حول الحديث عـن الحـزن و الـنفس            

وتجارا المؤلمة، الطابع الذى يبرز بوضوح فِى دراسـتنا          المهمومة،
ا يصيبه  هذه فيتحدث الشاعر فيه عن آلامه، يشكو من الدهر و م          

 ومن فراق أحبائه و أقربائه مستعيناً بانماط        ،من المصائب والشدائد  
 و لو تتداخل فيه أبيات      یالصور الشعرية، فتغلب عليه روح الأس     

 فيفخـر الـشاعر بآبائـه       ،... والوصف و    ، والمدح ،فِى الفخر 
 يذكر فضائله و يعد مناقبه، أو يصف        ، أو يمدح المتوفي   ،وأجداده

والبحث عن  ... وهبوب الرياح و حركة السحاب     المطر وسحابه، 
 مجال أوسـع أولاً ثمّ إن       یصور الشاعر فِى هذه االات يحتاج إل      

 ـ       یالبحث عن الأبيات المدحية يختلف عن الأبيات الوصـفية وإل
ا يتسم بسمات    مايقرب من الرثاء مم    یإذن نحن تطرقنا إل   . .ه  آخر

دی هـذه الـصور     ية اح والصور البلاغ  .یالحزن و الألم و الأس    
 الوجوه البلاغية مـن تـشبيه        الشاعر ستخدم فيها الشعرية التي ي  

لتحسين أسلوب الكـلام    ... وإستعارة، وكناية وأنواع ااز و      
ن عواطفـه وتجاربـه     عوتصوير الموضوع و ترسيم لوحة دقيقة       

وإـا  .  القاريء أو الـسامع    للمخاطب، و زيادة تأثيره فِى نفس     
، ولكـن   ]١[ة فِى رأى أحمد الـشايب      لتصوير العاطف  ضرورية

 التصنع والتكّلف الذى لا     یالإغراق فيها يفسد الكلام و يدفعه إل      
 بل يجب أن تكون الصور البيانيـة كالإسـتعارات و           ،طائل تحته 

  .التشبيهات ثمرة لحاجة التعبير لا زخرفاً معلقاً به
  

   الصورة الإستعارية-٢
الـركن  «رة، فهى   إن الإستعارة من أهم عناصر تشكيل الصو      
و بدوا يقـول    » الرئيس فِى تكوين الشعرو فِى خلق الصور      

 و  .»]٢[لايوجد شعر، لأنه بجـوهره إسـتعارة شـاملة        «جيرو  
 الذى يستعمل اللغة فِى غير معناها ىالإستعارة نوع من ااز اللغو

وليس فِى حلي الـشعرأعجب     ... أفضل ااز «الحقيقي، ولكنها   
  .»]٣[ الكلام إذا وقعت موقعهامنها، وهى من محاسن

 ـ ،تداول الصورة الإستعارية بأنواعها بين الشعراء       ت  يو ه
 مـن الـصور     ا غيره یأكثر ضروب التصوير بينهم بالنسبة إل     

مرحلة أنضج  و عملية أدق مـن        « التشبيه، لأا    یالبيانية حت 
 أثراً من التشبيه، ولكـن يجـب        یأقو« كذلك   .»]٤[التشبيه

نال، فلاينبغىِ أن يبالغ المرء فِى البحث عنـها         ألاتكون بعيدة الم  
 تبدو غريبة، ويجب كـذلك ألاتكـون واضـحة كـل          یحت

  .»]٥[الوضوح، وإلاكانت عديمة الأثر
 بأنّ الإستعارة   ]٦[لعل السبب فِى ذلك مايقول الجرجانِى     

»       تخرج مـن    یتعطيك الكثير من المعانِى بإليسير من اللفظ، حت 
 من الغـصن الواحـد      يدرر، وتجنِ الصدفة الواحدة عدة من ال    

  .»أنواعاً من الثمر
 و هو  بعداً فنياً بارزاً،  :  تصوير الشاعر  یوالإستعارة تعطي إل  

 المخاطب ببراعة و دقة،     یل تجربته إل  يحاول بقدرته الفنية أن ينق    
  .ويربط الواقع والخيال فِى تصويره

  

  الصورة الاستعارية الحزينة عندالرضى -٣
 ی إل ىا ينقل العبارة من إستعمالها الحقيق     الشريف الرضى عندم  

 العنصر الحسي القـائم     ی، يقوم نقله هذا عل    ىالإستعمال ااز 
أي إنه يستخدم الإستعارة المكنية التِى تبـث        .  التشخيص یعل

الحياة الإنسانية وتلحق الأعضاء والأفكار والصفات البـشرية        
لتجسيم و هو   وكذلك ا . بالجمادات أوالكائنات الحية غيرالعاقلة   

 ـ          یأن ينقل الشاعر المفاهيم والمعنويات من عالمها التجريدي إل
وهو ذا الإستعمال يبتكر علاقات جديـدة       . عالم المحسوسات 

  . بين الأشياء لانراها فِى التشبيه
  

   التشخيص -٤
، عالم الألفة   اًخاص تخلق الصورة الإستعارية من التشخيص عالماً     

ن، إذ تزيل الإستعارة الحواجز بين       هذا الكو  فيبين الموجودات   
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 حامد صدقي، نرجس انصاري

 ٨٧

الإنسان و سواه، فاذا كل شيء ينطق و يعي ذاته و يتحـرك،             
ويتجلّي جوهر التشخيص فِى إضفاء السمات البشرية و إسباغ         

   .»]٧[العواطف الإنسانية علي الموجودات فِى هذه الحياة
 لوناً من ألوان التخييل، يتمثل فِى خلع   ]٨[ويراه سيد قطب  

 المواد الجامدة، والظواهر الطبيعيـة والإنفعـالات        یلالحياة ع 
هب لهذه الأشياء كلـها عواطـف آدميـة، و          الوجدانية، وي 

  .خلجات إنسانية
أرقي مستويات التصوير فِـى     «] ٩[يراه أحمد محمود خليل   

 ـ  اًضرب«ثم يجعله   » الشعرالجاهلي  الحقيقـة، و  ی من التجنِى عل
  .»أسلوب لتزوير الواقع

 ـ     والوظيفة الأسا «  أن  یسية للتشخيص أا تعين الشاعر عل
 ما حوله من مظاهر الطبيعة، فالشاعر       یيسقط آماله و آلامه عل    

ينطلق من ذاته و ينتقي مما حوله ما يعزز هذه الذات و مايؤكد             
إحساساته، و من هنا يكون التشخيص صورة لآمال الشاعر و          

 ـ     الأشـياء و الأحيـاء مـن       ی  مخاوفه و أحزانه منعكسة عل
     .»]١٠[حوله

 يحقق الشريف الرضى من خلال التـشخيص لوحـات         
 أشعاره الرثائية، يقع قـسم منـها في       إستعارية تنتظم ديوانه و     

) الجوي(،  )الهموم(،  )الجود(،  )الموت(،  )الدهر: (إطارالمعنويات
، )الأرض(،  )القبر: (ويندرج القسم الآخر فِى إطار المحسوسات     

وحات الإستعارية تعكس   و هذه الل  ...و) الرياح(،  )السحاب(
رؤية الشاعر إزاء هذه المعنويات و المحـسوسات و بأسـلوب           
التشخيص الإستعاري الذى يؤنسنها بطرق مختلفة تتناسب مع        

  .ىالسياق الشعر
  
   تشخيص المعنويات١-٤
   لوحة الدهر١-١-٤

 الدهر فِى نـسيج الـصورة       یسبغ الشريف الرضى الحياة عل    
ليه الصفات  ،و يضفي ع  شرياً حياً   الإستعارية و يصوره كائناً ب    

الإنسان بجيشه الذى هـو       ی  البشرية، فهو إما مهاجم يهجم عل     

مصائبه و حوادثه التِى تصيب الإنسان كل يوم و تحطّم آماله،           
ق ممتدفهجومه متفر :  

ت رِمختم ْـر ُـروفُهَالدهـ ُـن صـ   شــ
                ]١١[ـعــواءَـومٍ غَارةً شـيلّ كُـفِى   

ضد  عداوته   ی تدلّ عل  یيرسم الرضى من الدهر لوحة أخر     
 یالإنسان، فإذا هورام يرمي بسهامه ليصيب غرضه و ذلك عل         

  ) ١/٤٢٦: (أرض الإستعارة المكنية
ت رهِـهَالــــد   دخلُ نافِذَات سِهامِـ

   مــأوي الصلالِ و مربـــض الآسـادِ 
 أن الشاعر يمكث عند عالم الحيوانات فيتخذ من هيأة          یفنر

 قسيماً إستعارياً لقومه الشجعان     ماو إيحاءا ) الأسد(و  ) الصلّ(
فِى سياق إستعارة تصريحية، إذ يجد فيه مايشكل لوحة متكاملة          

  . لاء الفتيانؤله
و قوله يرسم من الدهر صورة شجاع خبير بفنون الحرب،          

والغـدر  .  أعدائه و يكسر عظامهمیلب عليهاجم و يقاتل فيغ   
  :  أقرباء الشاعریليوم علامن صفاته، فهذا الدهر الخائن هجم 

هالــد ا مِننمٍلُزِزـــدرِ الخَؤونِ بِمِص  
  ]١٢[يحطِّـــم أشلَاءَ القَـــرينِ المُـجاذِبِ

و لذلك أصبح الدهر عند الرضى عدواً ينظر إليـه نظـرة            
أن يهجم عليه و يأخذ الثأر منه لماحلّ بـه مـن            معادية، يريد 

  ) ١/٢٠٩: (المصائب والنوازل
دعِن ا فِيـــكلَنهرِيـعن رِ ثَأرهالـــد    

 اتِ المَــقَادِيرِ طَالِـبّـى لِــثَار   و إنِ
  )٢/٩٣: (وقد نجده يبث إنفعالاته النفسية إلي الدهر

  ومِ مبتسِماً بعــد إلي الـــدهرتبصِرِلا
ّـيالِ    أنــست بعده الضحِـكَاىإنَّ اللـ

فيريد بذلك أن يبين للمتلقي مايتحملّه من الألم بعد رحيل          
 اهـا  و يكشف عن شدة حزنه، فالصورة التِى نر        يالملك البويه 
 صورة إنسان   ي صورة نفسه إنعكست فيه، و ه      يمن الدهر ه  

و هو  .  لشدة المصاب  حزين مكتئب، نسي الضحك والإبتسام    

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

38
34

26
9.

14
27

.1
3.

2.
2.

1 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
7-

16
 ]

 

                             3 / 15

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23834269.1427.13.2.2.1
https://aijh.modares.ac.ir/article-31-196-en.html


  الصور الاستعارية الحزينة في مراثي الشريف الرضي

 

 ٨٨

ليس الدهر بل الإنسان الذى يري العالم حزيناً لتألمه من مكاره           
  . الأيام

  
     لوحة الموت ٢-١-٤

 من  یيظهر الشريف الرضى الموت يئة إنسانية فِى مواضع شت        
قد نجد فِى   .ديوانه، خاصة فِى أشعاره الرثائية التِى نبحث عنها       

 تجعله  ي والشدة والقدرة التِ   صوره من الموت ألواناً من الخشونة     
 البشر، فنري منه وجهاً كريهاً و هـذه الـصور           یمسيطراً عل 

. تكشف فِى الحقيقة عن رأي الرضى فِى الموت و نظرته إليـه           
)١/٢٢١(  

َّـ َـا إنَّ الـ َـابـ َـي فَصـ   ردي و إنْ رمـ
َـاذَبتـنـ   َـا يـــده جِذَابــا وجـ

  
مِن مـــجعانِيــا عِيـدَـا صِــلَاب   نـ

َـعب   ـابــا أنفُــساً صِعىـاً يـلاقِص
هدف الموت الأقوياء الشجعان من قوم الشاعر فِى ثوب         ستي

.  و يأخذ النفوس بيده ويجذا نحوه      ،و يصيب الغرض  ،الرامي  
 الناس كعود يعضهم ليعلم صلابتهم مـن رخـاوم،          یوير

يرسم من المـوت    وكذلك قول الرضى    . فيختار الأقوياء منهم  
  ) ١/٢٠٦: (لوحة إنسان يرمي بسهامه فيصيد فريسته

َـابهرمـاه الردي ِـهِ فَأص    عن قَوســ
 َـارِب َـا أنْ درعتنا التجـ   ولَم يـغنِنــ

 تستطيع أن تحمي الإنسان بـدرعها أمـام         يفالتجارب التِ 
ت ولاتحفظه   لا تنفعه أمام سهام المو     يالحوادث و المشاكل، فه   

  )٢/٣٥١: (و قوله أيضاً.من الإصابة
َّـة    ما زالَـــت مفَــــوقَةإنَّ المَنِيــ

تلَیحي عودلا عو ،كتمامِی رى الـر   
 قوة الموت و شدته،     ی تدل عل  يو كذلك من اللوحات التِ    

  ) ١/٦٣٥: (قوله
    المَنونِ بِهيا مصعبـــاً بخست أيدِي 

  يـد قَود ذَلُــولِ الظَّهرِ مِطـــواعِ  فَقِ

  ) ٢/٣٣١: (وقوله
ُـ َـاو أين نحــ َـايـ   ور عن طُرقِ المَن

   الردي طَـــرف الزمــامِ ىوفِى أيد
قد أخذ الموت زمام القيادة ، يدفع الإنسان نحو مايريد، و           

يقيده قد يكون هذا الموت ذات حبال و قيود يأخذ الإنسان و            
  ) ١/٤٢٥: (بحباله و يذلّه

  ی قِيد فِى شطَــنِ الرد أطَاَع و :قالوا
َـكَت أي قِيادِيأيدِ    المَنـــونِ ملــ

  )١/٥٦٣: ( البشر و يغلب عليهیو يهجم عل
َـز     ـمام عـلَيــك  الحِعــ

   زاــز باعـنَّ القـــرنَ إنْ مـــإ
نه لاقوة للإنـسان أمـام المـوت،        فأراد بذلك أن يبين أ    

ولايستطيع المقاومة أمامه، فلا بد أن يخضع أمامـه و يطيعـه،            
  . فلايمكن الفرار منه، لأنّ الموت يدرك الإنسان أينما سار

 القـاريء و    ي من الموت تتمثل أمام عينِ     یهناك لوحة أخر  
 لوحة إنسان يعد و يهدد، فهـو صـادق فِـى وعيـده              يه

  )١/٢٠٦: (ولايكذب
    الردي، و هو صــــادِقنغر بإِيعــادِ

 َـاذِب   و نطْمع فِى وعدِ المُني، و هو ك
  ) ١/٢١٠: (وقوله

و ــلُ مِنأمــادِقِو نص ري غَيدِ المُنع  
  و نأمن مِن وعدِ الردي غَير كَـاذِبِ 

و كـذلك  . لهه و تغف  ن الإنسان إشتغل بآماله التِى تغر     ولك
يتشخص الموت فِى إطار الصورة الإستعارية، فيبدو فيها كائناً         

، )]١٥[يعتـب (،  )]١٤[يقـنص (،  )]١٣[يخلع الرداء (بشرياً  
  .ذلکوغير) ]١٧[تخالس أيديه(، )]١٦[يحقّر(

  
    لوحة الفضائل الاخلاقية٣-١-٤

 –تجلّت الفضائل الأخلاقية من خلال شعر الرضى بملامح بشرية          
 بحيث تتشكل لوحة تصويرية – مواضع مختلفة من رثائه خاصة فِى

شخصت الفضائل بألفاظ مستعارة مختلفة أبرزها الأعضاء الإنسانية 
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 حامد صدقي، نرجس انصاري

 ٨٩

، و  )خد(، و   )غرة(ذات  ....  و   یالتِى أبدت اد و الجود و العل      
و أراد الشاعر من خلال هذه اللوحـات أن         ).  مقلة(، و   )كبد(

ثم يجعلها الرضى متناسباً مـع      . فضاليرينا  إتصاف المرثى ذه الأ     
 الفضائل مقلة، قذيت، أو     یالجو الرثائي للأشعار، فاذا كان لإحد     

 أـا   یإشارة إل ...  الكلف و  ااذا كان لها غرة، أحدث الموت فيه      
  )١/٦٤٩. (بت بمصيبة المرثىيأص

    مـــذْ غُيـــبتم كَلَففِى غُرة المَجدِ 
َـرع ي الزمانِ و فِیعلَ    خد العلَي ض

 الذى هو صاحب مجدوشرف سواداً      يفأحدث موت المرث  
 ـ         لوناً كدراً   و  ذلّ و   یفِى جبهة اد و ظهر فِـى خـد العل

  . خضوع
:  لايفقد صاحبه    ىوأنظر كيف ينفق اد بكل مالديه لك      

)٢/٩١(  
 عدت زِيئةٌ لَمراً رلاقَـــم ــاً ، وسمش  

َـماماً   ، و لا نجماً و لا فَلَكـاو لا غـ
   مِن مفْقــودِها عِــوضلَو كانَ يقْبلُ

  ـلَّ ما ملَكَـا لأنفَق المَجـد فِيــها كُ
 أن الرضى إستخدم الظواهر الطبيعيـة مـن         یو كما نر  

الشمس، و القمر، و النجم، و الغمام، و الفلك و قارن بينها و             
. ه، و شرفه، و جمالـه و سـخائه         و ذلك فِى رفعت    يبين المرث 

رة الإستعارية إنساناً مات     اد تحت ظلال الصو    یكذلك يتجلّ 
  ) ١/٢٣٠: (ت صاحبه إثر مو

َـي بعـــضيتقَـ    نـــحباً قـض
ِـن الـ   ــب نــحمــجدِ ده م

وتستحضر صورة السماح المصاب بموت المرثى فِى ذهـن         
:   وهـو يـشكو مـن الألم       الشاعر صورة إنسان قذيت عينه    

)١/٦٣٧(    
مــقَلُ السم لَه تقَذِيقَـاحِ و دـاكَ ش  

  ـى عِ ند قَ ولاءِلُ العلَ قُه لَتــو هَ و 
فكان المتوفّي صاحب جود و سخاء و رفعـة و شـرف،            

 فقدا صاحبهما،   ی نحبه، كأنّ الجود و العل     یعندما مات و قض   

 ـ      فِى عزائ  بسا ثياب الحداد  فل  يه، و قذيت عيون السماحة التِ
ظهرت فِى هيأا البشرية و ذلك فِى نسيج الصورة الإستعارية،          

ب بألم فِى عينه، ثم     ي الميت، أص  یو لعل ذلك من شدة بكائه عل      
تحطّمت يجسم الرضى الشرف و يقارن بينه و بين الجبل الذى           

  . يخبر موت المرث علی قلله عندما إطلعتوهوت 
 بعض أشعار الرضى و هو من أحبـاء         ي فِ يكما نجد المرث  

الجود، يحبه و يتعلق به، فعندما مات و دفن فِى القبر كأنه كان             
قطعة من فؤاد الجود تقطّع و إنفصل عنه، و الجود فقد بـذلك             

  )١/٦٤٢: (أحد أعزائه 
َـ َـ ألْرائِفَحـــ ْـي الجُقـ    دهِبِ كِلاذَود أف

  ا ـــعجضم نيهِ فِدج المَطَّ، و خنهِبِ
  

  ) یالحزن و الهم و الجو( لوحة الحالات النفسانية ٤-١-٤
أشرنا سابقاً أنّ الشريف الرضى كان يمتاز عن غيره من الشعراء           
بلطافة روحه و رهافة شعوره، يتأثر بفقد الأحباء و الأقرباء ،           
يبكي و ينوح عليهم و يصب أحاسيسه فِـى أشـعاره التِـى             

 عرف الرضى لكثرة مراثيه     یحت. كرهمأنشدها عند موم أو ذ    
إذن رثاء الرضى هو حديث نفسه و مشاعره        . یبالنائحة الثكل 

الحزينة و قد نجده يبعث الحياة فِى حالاته النفسية من الهـم و             
الجوي، فيبدو ذلك بملامح بشرية يرفدها الفعـل الإنـسانِى          

منها لوحة الجوي التِى تظهر حيوية زاخرة بالحركة        . بالحركية
 الجوي فِى نـسيج الـصورة       یالمستمدة من الأفعال المسندة إل    

  )١/٧٠ ( :الإستعارية
َـملَ   يوي الجَــش مانِياعِ الناكا نعـــ

بيـــوبِلُ القُنو ضعضعالأح ــاءُش   
فلما سمع الشاعر خبرموت صديقه، تأثر أشد التأثر و غلب          

و جسمه، كأن الحـزن     عليه الحزن و شعر بألم شديد فِى قلبه         
دخل فِى جسمه و ساريمشي فِى قلبه و بين أحشائه، فأضـعفه            

خيال       و كذلك تتحول الهموم فِى    .  النازل عليه  یمن شدة الأس  
الشاعر الخصب كائناً بشرياً يدخل عليه ليلاً، فهى داء يصيب          

  ) ١/٤١١ ( :به قلبه
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  الصور الاستعارية الحزينة في مراثي الشريف الرضي

 

 ٩٠

تأونِـ باءٌ مِى دَـــن   لْز يم الــهمِ ل
   ىدــائِ عهننِى مِــادي عتحى بِلْقَبِ

و يرسم صورة قلبه كوعاء كسرته ضربات الهموم التِـى          
تضرب قلب الإنسان بدخولها عليه، فـشدا تجعـل القلـب           

  )٢/١٨٧: (مكسوراً 
كَو يفي و فُلُسؤاده َـاض   هبانِ جـــ

   ــالِبــلْ بـم وي هو جن مِعارِــوقَ
 و لشدة إصابته تتقطع   یزن يصيب القلب مرة بعد أخر     فالح
  . القلوب

 عندما يتحدث فِى رثائه عن الفرح و السرور،         يأما الرض 
: فيجعله منسياً، كقوله يبرز لوحة السرور بـسماته البـشرية         

)٢/٦٥(    
كَو مِم نيــــلٍ قَلِ عدقْرِ شبِت هِومِي  

جوًیب ،عدـــالُا قَما ـــرقَ و أفَلَّوا أب  
وآخ َّـ طَر ّـرتقْلــ   هِــدِقْفَور لِ السـ

لِ قَو احد رَـلد   قــــاً لِّطَ موزِشا الننيـ
ظهر السرور فِى ثياب إمراة متمردة طلقها الشاعر بعـد          أف

 أنه فارق  الفرح بعد فقد صـديقه، فراقـاً           یالحادث إشارة إل  
لدنيا صورة إمراة ناشـزة     ثم يرسم من ا   . لايمكن الوصال بعده  

 ورحل عنها تعبيراً عن عدم إهتمامـه و عنايتـه           يطلّقها المرث 
  . بالدنيا، فسار فارغ البال عنها و عما فيها

: و مما يبعث الشاعر الحياة فيـه مـن المعنويـات هـى            
، )]٢١[الإسلام(،  )]٢٠[الأيام(،  )]١٩[ىالليالِ(،  )]١٨[الرزء(
  ). ]٢٢[الدنيا(

  
  سوسات  تشخيص المح٢-٤
   لوحة القبر١-٢-٤

 القبر كـي يحملـه      ی السمات الإنسانية عل   ييسبغ الرض 
 ـ           یمشاعره و أحاسيسه فِى إطار لوحة إستعارية إرتكـزت إل

التشخيص، فيحاوره فِى كثير من صوره باثاً إليه شـجونه و           
  )٢/٤٩٧: (عاكساً عليه عواطفه

ألا أيا القَهبرالذى ض لَــم حـــــده   
ِـقَ َـیلَباً عيضــ   اضِيـاً مبِائِو النامِ ه

و ) القـبر (فيحاور الشاعر تحت ظلال الإستعارة المكنيـة        
 كانـت   يمؤكداً أجواء الألفة و الصداقة التِ     ) أيها القبر (يناديه  

 تحـت   یبينه و بين صاحب القبر، ثم يجسم المرثى الذى إختف         
يخاطب القبر فِـى    و كذلك قوله    .  سيفاً ماضياً فِى غمده    یالثر

  )١/٥٨٣: (نسيج الإستعارة المكنية 
َــــاصِ و الدورِ القُني بـــربيا قَ   ع

ــضمُـ لُیلَ ع َــــؤلـ    واصِؤةِ الغـ
فبعد نداء القبر، يغوص الشاعر فِى عالم الجواهر لينتقي منها          
ما يناسب صورته الإستعارية لتدخل فِى نسيجها و تبث إليها          

 ا، فتضفي علي الصورة رونقاً و بريقاً حين يري الشاعر          إيحاء ا
لؤلؤة متفردة لامثيل لها، يضمها القـبر بـين دفتيـه           ) المرثى(

  )٢/١٧٢: (و كذلك قوله. كصدف
أيـقَا الهبْـر ِـيِس الـــذِى أمـ   هِ بـ

لُــاطِعَـضِ الأر    ىالِ حوهاً وميع ج
َـ مكـا بِاروــو يــملَ   مااً إنــيتـ

ُـرأفْ    والِـ نوباً مـنن ذَكــيوا فِغ
كائناً يعي ذاته، يناديه    ) القبر(تشخص الصورة الإستعارية    

 الألفة التِى تجمع بين الشاعر و صـديقه          الشاعر و يعمق النداء   
 الذى يراه حلية الأرض التِى خلت منها بعد موتـه، ثم            یالمتوف

 ليس ميتاً دفنه الناس فِى      ي المرث يواصل المحاورة مخاطباً القبر بأن    
  . أفرغ فيه، بل إنه بحر الجود و العطاء یالثر

فالشاعر يألف القبر فِى هذه الأبيات و يتقـرب إليـه و            
 ينسب للقبر ملامح إنسانية و      ييتحبب بعبارات النداء، و الرض    

) أيظم(أو  ) يبكي(ذلك من خلال الألفاظ المستعارة و يراه إما         
) :١/٢١٥(  

ْـب قُبـــــكتلِ    اهتح تتو المَغَرور أفـ
ُـدعطايا ب العجالَسِ    بِغائِ الر ومهــ

فالذين ماتوا و رحلوا عن الديار كانوا أصحاب الجـود و           
 ـ االكرم، رقدوا فِى قبورهم، فعلي القبور أن تبكي           یليوم عل
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 حامد صدقي، نرجس انصاري

 ٩١

 هولاء الفتيان الذين هم كدلو عطاء، أفرغها الموت فِى هيأتـه          
  . البشرية فِى هذه القبور

و قد نجد الشريف الرضى يتلبث حزيناً عند القبر إثر رحيل           
  )١/٢٣٠: (صديق آخر، ويتسائل نفسه مادحاً المرثى

كَو ــيـفَـَــظْ ي   ــرــبــأ قَم
   بـــذْ الــع الــــزلالُـيهِــفِ

نه  أ ی، ثم ير  ي بين المرثى و الماء العذب الصافِ      ييقارن الرض 
  . كيف يمكن أن يعطش القبر و هو قد ضم الماء العذب

  

   لوحة الارض و ما فيها ٢-٢-٤
بث عليها الحياة فِـى أشـعار       تو الأرض من المحسوسات التِى      

 و ذلك لعلاقة وثيقة توجـد بـين الأرض و           ،الرضى الرثائية 
، فهى التِى تحتضن الميت و تحجبه عن الأهل و الأقرباء، و يالمرث

: كقول الرضى ينـادي الأرض    . الفراق فِى النفوس  تسبب ألم   
)٢/١٨٩ (  
يا أرض!مرذْاالع ُفِى شخصٍ عهِ بِتِفْص  

بــيبِ الأقَـــارِنُـ و    لِو و الخَادِو الع
فيخاطب الأرض بعد أن يصورها كائناً بشرياً، و يـسألها          

ا  عما حلّ لصديقه، ثم يجسمه     یفِى جو يلّفه الإستغراب و الأس     
، فتهلكه، و يسأل عن سبب إختيارها       ي المرث یريحاً تعصف عل  

  .  بين أقربائهيالمرث
 يرسم لوحـة الأرض     ي آخر نجد الرض   ىو فِى سياق شعر   

  ) ١/٢١٦: (فِى هيأا البشرية و هى تفرح 
وت ضحكع نكالأر ضأن اً و غِسةطَب  

وت كِبيـكانُ العدیـلَ أخـاقِ المَ وبِن   
 ـیفالشاعر ير   ي الأرض فرحان جذلان لأنسها بالميت، فه

 ـ   ی عل ی، تتفاخر بوجوه و تتباه    يتضم المرث   ی الذين يبكون عل
  . الفقيد و يذرفون الدموع لفقده

و الأرض إن تضحك فِى هذه اللوحة الشعرية، فنجـدها          
  )١/٤٢٦: (ی فِى لوحة أخرةًًحزين

ِـثَ   انيـاًــ ثَد لَـكلِ تمض لَ أرـكتلَك
لَــثْ و مِیأنكْـ م     الِـــمِيـلادِذُوعـ

 ـ    فتبدو الأرض فِى هذه       یالصورة الإستعارية إمـراة ثكل
 أشاع حزنـه فِـى      يولدها، و الحقيقة أن الرض     بت بفقد أصي

ن فكـأ .  كل شيء فيها حزيناً مهموماً     یمظاهر الطبيعة و ير   
تلـد   فِى عصره، فقدتـه أم الأرض، و قـلّ أن              فريداً يالمرث

و من صوره الجميلة التِى يبث فيهـا الحيـاة   .الأمهات له مثيلاً 
  )١/٥١٧: ( الارض و ما فيها، قولهیعل
تـحـنلَو عهِيالر ظِیب لاً و تستهــر  

َـــنِع    يرِ الأَعاصِيـــالُ أذَرِواظِ النـ
تهابــهالو حأنْش ت ــدو لِنمصهِعِر  

قَو ــا أقَــدْـــلاثَاً غَ ثَم   ورِ بـقْ مري
 أستشهد فيهـا الإمـام   يفيرسم لوحة من ساحة الطف التِ 

 ـ   ی، و ألق  الحسين    الأرض، دون أن    ی جثمانه الطاهر عل
 ثلاثة أيام تحت أشعة الشمس تؤذيه، فجثمانه        یيدفنه أحد، فبق  

مكشوف للأنظار، ثم تأخذ تلال الأرض فِى هذه اللوحة سماتاً          
 جسم الإمام و تظلل عليـه ، و كـذلك           یف عل بشرية، تعط 

فـشاعت  .  جسمه یالرياح التِى ب بشدة و ترخي أذيالها عل       
  . أجواء الحزن و الألم فِى زوايا الصورة

 أو الـبلاد    ی إما يخاطب الأرض التِى أقام فيه المتوف       يفالرض
: التِى كان يعيش فيها أيام حياته ثم تخلّت من وجوده، كقوله            

)١/٥٣٥ (  
ِـ أيوكِــــان بأين   ـية البريهــا الحـ

ــاءُضُـئونَوطِالمُ ،و   ا  الديـاركِـن مِـ
فيتسائل عن الذين فارقوه و هجـروه، و يفـصح عـن            
أحاسيسه و مشاعره إزاء الحيرة، عندما يطبعها بطابع بصري،         

و قوله  .و يضفي عليها اللون الأبيض، فهو رمز للطهر و البراءة         
  )١/٢٢٧: ( قومه يخاطب ديار

يا دـ قَارىــمِـوـ أيأو الـــن  
ِـر بِیـلَ َـكِبعــ َّـوب لـ   ا ـ

  

 تجـيش   ي و الحزن الذ   ی الديار بلهجة تنم عن الأس     يفيناد
ذات الشاعر المرهفة متسائلاً عن أهلها الذين كانوا مقيمين          ما 

  . ليوم أهلكتهم المناياافيها يوماً ما، ولكن 
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  الصور الاستعارية الحزينة في مراثي الشريف الرضي

 

 ٩٢

  اب لوحة السح٣-٢-٤
 بين السحاب و ما يترل منها من الأمطار         ييربط الشريف الرض  

فقد ينـسب الأفعـال     . و بين العيون و الدموع الجارية منها      
 ـ  ...  السحاب كالبكاء و الزفير و       یالإنسانية إل  ی مـضفياً عل

  ) ١/٥٢١: (اللوحة أجواء الحزن و الألم كقوله 
 ــــكَبرتلَ عيكس حابــةٌ نّـاح   ةٌفـ

ىــقِلْتلَلازِ زــهَـــارِیلَا ع     الأقط
شاقَــــةًهأس لَفَـــاً عيبِك ردِعــاه  

َـباكِوراً،وطَ َـــارِ قِبِذْعبِةًيـــ    طـ
وقَ ستموعِ أوعِكفَيةُ الد جـــاوزت  

   ارِرــــد المِضِــارِ العاك ذَاتِرطَقَ
ى هذه اللوحة الـشعرية      فِ یإن الصور التِى يرسمها الرض    

 تكشف عن واقعـه     ي مرآة لأحاسيسه و مشاعره، و ه      يه
 ی عليها ذات الشاعر، فـير     ي و الخلجات التِى تنطو    يالنفس

 صـديقه نتيجـة للحـزن       یكل شيء فِى الطبيعة باكياً عل     
  .  وجودهیالمسيطر عل

فهو يختار من الطبيعة و ظواهرها، السحاب الممطر ليـدل          
يذرفها هو فِى فراق صـديقه، و إسـتعان         ى   الدموع  التِ   یعل

 ما  ی يساعده فِى أن يسقط آلامه و أحزانه عل        يبالتشخيص الذ 
 قبر الميت صباح مساء     ی الرضى أن السحابة تمر عل     یحوله، فير 

 الأمطار ، فيتصور فِى ذاكرتـه       تنـزل، ترعد فِى السماء ثم      
و تردد أنفاسه فِى حلقه من الأسـف ثم يبكـي           تلوحة إنسان   

 سحابة رعادة ماطرة تنحـب      ييتخيل الرض . يذرف الدموع 
وأنظـر  .  قبره العاطر عبراا و عذب قطرها      یعليه و مي عل   

ارة الوجدانية الرائعة، فهذا السحاب المـدرار       ع هذه الإست  یإل
        أسـفاً و    یلايعادل مجاري الدموع الفوارة و هى تسيل حـر 

 يعر المبدع الـذ    الأمير الحمدانِى، فها هو خيال الشا      یلوعةعل
  . يبتكر هذه الصورة المنبعثة عن أعماق نفسه
  ) ١/٧١: (و من قوله فِى تشخيص السحابة قوله 

الَلا زت طُنفَـــف طَ قِوقَهالحَـع ــاي  
مِـج    واءَ ر الصـــخورعدلٍ يلجــ

وكُ ت غَـــلَّظُن مَـةٍ و   ــهِـت بِفَقَام
ْـه تــلَ عىكـتبَ   لاءَ ودداً وـوــــي

اذَو ـــاحا الرِيت عرضبِـــت ـهِرابِت  
َـلْقُ    ــداءَع الصسفَّن تا السمـــاءُنـ

 فِـى الأبيـات     ي رسمها الرض  يفها هنا تكررت اللوحة التِ    
السابقة، فتسود عليها أجواء الحـزن و الألم و تمـوج فيهـا             

لأول من الـصورة هـو     و التوجع، فالطرف ا     الفقد  أحاسيس
تردد السحاب فِى السماء و هبوب الرياح و نزول الأمطـار،           

 هـذه   یفعند رؤيته يتذكر الشاعر حالة نفسه، فيسبغ الحياة عل        
 تترددها السماء   ي الرياح فِى الأنفاس التِ    یالظواهر الطبيعية، فير  

 ـ  يمن الأسف و التحسر، و الأمطار ه        تـذريها   ي الدموع التِ
 من الحب و الوداد، إشارة      ي بينها و بين المرث    السحب لما كان  

  .  و سخائهی جود المتوفیإل
  
   التجسيم -٥
التجسيم هو قسيم التشخيص و شريكه فِى تحقيـق فاعليـة           «

الإستعارة فِى ذلك النقل الفنى للأفكار و المفاهيم و المعنويات          
 فِـى   ی عالم المحسوسات، فتتجلّ   یمن عالمها المتسم بالتجريد إل    

 يقرا إلي الأذهان و يضيف إليها ما يوضحها، بل          ىن حس كيا
يمكن الحديث عن المعنويات و الأفكار بدقّـة مـا لم تقتـرن             

  .»]٢٣[بالمحسوسات
 المعنويات و يجعلـها     یفهو الذى يضفِى الطابع الحسي عل     

 العموم، فنجد فِى    یحسياً و يبرزها أجساماً أو محسوسات عل      
، أو )وحشاً) (الموت(قوله يجعل   ذلك ك  یشعر الرضى أمثالاً عل   

 ـ     ...و  ) ماءاً) (الجود(  دائـرة   یأو ينقل المحسوس من دائرته إل
محسوس آخر، كعلاقة يعقدها الشاعر بين الأرض و الكـساء،          

و ذلك يوضح الطرف الأول مـن       ... أو بين الدمع و المطر و       
الإستعارة و يوسع دلالاته، فيكون حينئذ الطرفين من الإستعارة      

 يحـول   يو قد نجد الرض   . حياء غير العاقلة أو الجمادات    من الأ 
 ـ     الانسان من عالمه البشري       دائـرة   یو يسحبه من دائرتـه إل

المحسوسات عامة، إذ يكون الإنسان فِى شعره نجماً، أو جبلاً،          
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 ٩٣

و للخيال دور عظيم فِى الجمع بين المحسوسات،        ... أوسيفاً و 
  . و الإقتران بين الطرفين المحسوسين

إخراج المعانِى الذهنية فِـى صـور       «يل إن التجسيم،    و ق 
 أن  ی و الناقد القديم كان ير     .»]٢٤[حسية تفوح بعبق المشاعر   

التجسيم جزء أساسي من قوة الإستعارة، و يجعله مترادفاً مـع           
  . ]٢٥[التصوير

  
   تجسيم المعنويات ١-٥

 أجساماً شتي من عـالم المحـسوسات        ييستمد الشريف الرض  
ة و ظواهرها من ماءها و حيواا و نباا مقارنـاً           خاصة الطبيع 

  . بينها و بين المعنويات أو الأفكار اردة
فهو يستخدم العناصر الحسية فِى تصاويره الشعرية ليجعل        

 يرسمهـا   ي ذهن القاريء، و اللوحات التِ     یالمعنويات أقرب إل  
تناسـب  تالرضى و العناصر التِى يستعين ا من مناهل مختلفة          

ب بمصيبة أهله أو أصدقائه، و      ا، فهو يص  ياماً مع جوه النفس   تم
نظـرة   المـوت    یتسيطر عليه أحاسيس الألم و الحزن، ينظر إل       

 صورة حيوان وحـشي     يستخرج منها  ي، ثم الصورة التِ   عداء
: يترصد صيده، فإذا أتاح له اال يهجـم عليـه و يـصيده            

)١/٦٥٣ (  
 امِـم   وت بِهِ هإذَا قُلْـــت يخطُوه الح

 قِيـــعن ـاممها السفِي يدر وبـــين  
  ) ١/٢٢٠(و قوله 

َـابــايــولِغُ ظُــفْراً لِلــردي    و نـ
َـن حاضِرن   َـا من غَابــا لايبــكِي

  ) ١/٥١٧: (و أيضاً قوله 
َـاء عــض بِهِ   الله ملقي علَي الرّّمضـ
يي بدالــر مِـيرِ فَــمشت امٍ وإقد ن  

 يراها المتلقـي فِـى هـذه        يإذن إنّ اللوحات الشعرية التِ    
الأبيات، هى مرآة إنعكست فيه أحاسيس الشاعر إزاء الموت و          

 تعطي الصورة   يفهو يثبت له الأظفار و الأنياب التِ      . رؤيته إليه 
أكثر بشاعة و وحشية، تظهر من خلال المقارنة بين الحيوان و           

 ي شدة الألم الذ   یلذى يعض الإنسان بأسنانه، إشارة إل     الموت ا 
  . يتحمله عند الموت

 تجسم فيها المعنويـات     ی إستعارية أخر   يرسم الرضى صوراً  
 ـ  ي، وه )الخطوب و النوائب  (  ي  تكشف أيضاً عـن آلام الرض

إزاء المصائب النازلة عليه، فنراه يتصور المصائب حيواناً كمـا          
  ) ٢/٩١(: فعل فِى الموت المهاجم 

طُوبِ يلِلْخ نالِبِهــامَـخ   نجي مِن مـ
ْـزِع الظُّــفْر مِـنها كُلَّما سدِكَا    و ينــ

 فقدان الملك البويهى بأسـلوب      ی تحسره عل  يفيصور الرض 
 جميل مستعيناً بالصورة الإستعارية يجسم من خلالها        يإستفهام

من خلالهـا أن    فيريد  .  مخالبها یمركزاً عل ) وحشاً) (الخطوب(
) مخالبها(يظهر قوة فتك المصائب، ثم تضيف لازمة المستعار منه          

 الصورة الإستعارية دلالات تجمع بين الخطر و الحيلـة و           یعل
 الشاعر و إحساسه بالمرارة     یالموت، و تأتي الصورة لتعكس أس     

  . إزاء ما فعله الزمن به
ارية ثمّ تستحيل النوائب سيفاً حاداً فِى نسيج صورة إسـتع         

  ) ٢/٥٨: (یأخر
  

  ى نِصالُهــاو لِلنائِبــاتِ استهــد فَتنِ
َـلائِــقِ یعــلَ َـا بالفـ    شرفٍ يرمِيننـ

، ی الشاعر مرة بعـد أخـر      یفتترل المكاره و الشدائد عل    
تسلب منه صديقه أو أهله، فتوجعه بألم الفراق، كأنها سـيف           

 أن  ی نـر  کـذا و ه .  الجسم و يجرحـه     في ماضي الحد ينفذ  
  . الإستعارة أعطت للصورة جمالاً و وضوحاً 

  ) ٢/٣٣٢: ( يقارن بين الأيام و السيف يو قد نجد الرض
  

ّـل ُـــروبêِو أيـــامٍ تــفَلـ   ى مِن غ
َـضٍ و تنقِص مِن عرامِیعلَ    ى مضــ

 ـع ييجسم الأيام سيفاً و هو يـضفِ        الطـرف الأول    یل
 ی يـر  يم و قوة التأثير، ولكن الرض     ءات القطع و الحس     إيحا

 تجعـل  الأيـام      حيـث دموعه أكثر قوة من حد السيف ،        
  . متكسرة متثلمة
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 ٩٤

و كذلك يتأكد جو الحزن من خلال الصورة الإسـتعارية          
راه فِى لوحته الـشعرية شـيئاً       لتِى يجسم الشاعر فيها اد، فن     ا

  ) ١/٦٣٧: (مادياً 
ْـ ْـدإنِّى أري فِى المَجــ    ك ثُلمةً دِ بعـ

َـرقَعِ    تبــقَي و خِـرقَـاً ما لَه مِن مـ
 ـ       أحد فتـضفِى  . صلحث الموت فِى هذا الشيء خللاً لا ي

الإستعارة الأجواء التِى يريدها الشاعر و التِى تتناغم مع شعوره          
  . الداخلى و الجو السائد فِى الرثاء 

  
   تجسيم المحسوسات٢-٥

 و يقارن فيها بين يرسمها الرض  جانب اللوحات التِى ي    یهناك إل 
 ـ          یالمعنويات و المحسوسات ،و يسحب المعنويات من دائرا إل

جانب .  ذهن المتلقي  یعالم المحسوسات، لتكون أقرب فهماً إل     
 و هو    ، التجسيم و هو الإقتران بين الطرفين المحسوسين        آخر فِى 

يحدث فِى نسيج الصورة الإستعارية، و فيه توجد علاقات بين          
اء مختلفة حسية لم نجد علاقة بينها من قبل، و نحن لم نتوقع             أشي

و ذلك لأن الضرورة الفنية قد تقتـضي تحـول          . الجمع بينها 
 آخر، و عندئذ يأخذ الجـسم الأول        یالمحسوسات من جسم إل   

  .  إغناء الصورة و قوایإيحاءات الجسم الآخر و ذلك يؤدي إل
، فتكـون   )الارض و الكـساء   (كقول الشاعر يجمع بين     

 ـ          و يالأرض فِى مضمار الإستعارة المكنية لباساً يكـسوه المرث
 عـن  ي إختفاء المرث یتندمج الدلالات المشتركة بينهما لتدل عل     

و كذلك يصوغ لوحة تجمع بـين       . الأنظار وستره عن الناس   
  ) ٢/١٧٤: (يالرمال و البساط الذى يفرشه الناس تحت المرث

  ك الثَّــري أنْ كَــسونـاىو بِــرغْمِ
 ونشافَـر ابيرز ــاكـالِ لــرِّم  

 يرسم فيها ما وقع يوم عاشوراء، يصور        یهناك لوحة أخر  
 و هو عطشان يطلب الماء، و لكنه منـع            الحسين الامام

 حد السيوف فِى ظلّ الإسـتعارة       یدون الوصول إليه، ثّم يتجلّ    
 ـ  منه، و بذلك أ     الامام   یالتصريحية ماءاً سق    يفصح الرض

 فِى ساحة القتال، و كما نشاهد أن        عن إستشهاد الإمام    

الصورة طبعت بالطابع الذوقي و ذلك من خلال قول الشاعر          
  ) ١/٤١١) : (عذاب الموارد(، ) مر(، )سقوه(

ُـريغُ المَ   اءَ قَدحِيــلَ دونه و ظَــامٍ يـ
َـوارِدِ  َـاقِ البــ   سقَوه ذُباباتِ الــرقـ

ُـر أ َـوارِدِ بِالقَناتاحـــــوا لَه مــ   المـ
   ما أباحوا مِن عِـذَابِ المَــوارِدِ یعلَ

 ـ   ی زفراته كرياح ب عل    يأو يصور الرض    و  ي قـبر المرث
 ـ           ظـل   يدموعه كأمطار تسيل عليه و ذلك بقوة خياله، و فِ

 ی استخدمها لبيان شدة حزنه عل     يالصورة الاستعارية المكنية التِ   
  ) ١/٥٣٤: (فقد المرثى 

َـ ْـرِ الذِى أنت ضِمنه جانِب یكَفـ   القَب
   أن يـراح و يمطَراي و دمعيزفِـيِر

قد جاءت هذه الصورة الإستعارية فِى سياق شعري يوحي         
 و المرارة المستمدين من واقع الشاعر الحزين، إذ فقد فيه           یبالأس

عاريتين أحالـت   صديقه الحميم، فيدمج الشاعر صورتين اسـت      
ب فِى الـصباح، و يـضفِى       ) ريحاً(و زفيره   ) مطراً(دموعه  
 ما فِى داخله من     یلصورتين حركية قوية إشارة إل    علی ا الفعلان  

  . الاضطراب و التوهج
 د هذه الصورة قد تكررت فِى عدد      و مما يلفت النظر أننا نج     

 باب   الرثائية كما أشرنا إلي بعض الأمثلة فِى       يمن أشعار الرض  
  . التشخيص

  
  الانسان  ٣-٥

و الجانب الثالث من التجسيم هو تحويل الإنسان و سحبه مـن            
. حياء غير العاقلـة   لإ ميدان المحسوسات من الجمادات      یميدانه إل 

والرضى إستمد فيه أكثر عناصره من الطبيعة، ينهل منها صـوره           
 الإستعارية التِى تجعل الانسان مستعار له، فتكون حينئـذ نجـوم          

  . كياناً يحلّ الإنسان به... الطبيعة و جبالها و ورودها و شمسها و 
 يستحيل جبلاً فِى إطار إسـتعارة تـصريحية         يفها هو المرث  

تعبيراً عن عظمته و رفعة شأنه و نجوماً متلألأة فِـى الـسماء،            
  )٢/١٧٥: ( خلودها و بعدها من العيونیإشارة إل
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 حامد صدقي، نرجس انصاري

 ٩٥

أكَــــذَا المَنالأب ـقَنطِرَـالاونُ ت   طـــ
َـالا    أكَــذَا الزمـــانُ يضعضِع الأجب

  ی الزاهِــرات عنِ العلَأكَـــذا تحـطُّ
  مِن بعــد ما شأتِ العيـونُ منـــالا 

 ي الذ ی مصيرالفت ی عل یينم تساول الشاعر بالحسرة و الأس     
نه و   دائرة المحسوسات، فقارن بي    یسحبه من دائرته الإنسانية إل    

 عظمة  یدلّ عل يبين الجبل، و الجبل عنصر من عناصر الطبيعة،         
 مـن   د و إرتفاع شأنه و مكانته، و هو قد تكرر فِى عد           يالمرث

  )٢/١٧٦: (، كقولهي من المرثي يرسمها الرضيالصور التِ
نســــلٌ تبجَـه     متِ البِلاد هِضـــاب

تالا یـحــلأ الأقَـــــالِم زإذَا م   
  )١/٤٢٥ ( :و ايضاً قوله 
وــلٌ هبیج َدر إغتحفِى الب رخیلو  

َــت   َـابع الإزبادِ مِــن وقْــعِـهِ مت
  ) ٢/١٧١: (و قوله فِى رثاء الطائع الخليفة العباسي 

طَــو ــــالِأيجِـب مِن أي كدٍ د  
ِـهِ بـعد حِيـــالِ  َـحت أرض ب   لَقـ

 فِى هذه الأبيات بوصفه إنساناً عظيماً ذات        يرثفينتقل الم 
 هيأة ترفده بخـصائص     یأثر فِى قومه من هيأته الإنسانية إل      

القوة و العظمة فينتقي الشاعر من عناصر الطبيعـة، الجبـل           
 و رفد الصورة الإستعارية بما يوضحها و        یدف إغناء المعن  

 يالرضا، و مما يلفت النظر فِى هذه الصور أن          هيقوي تأثير   
 سـياق   ي فِ ييورد هذه اللوحات الشعرية من شخصية المرث      

 ـ و الحزن عندما يري أن الجبل إار و سقط وركب          یالأس ه ت
  . الهضاب و التلال

بدر، و   ال ی السماء، إل  یثم تسمو صور الشاعر الإستعارية إل     
 ـ ي كياناً يحلّ به المرث    القمر، و الشمس، و النجوم، فتكون       ي فِ

تصريحية، فقد يختار من الطبيعة نجومها إشارة       إطار الإستعارة ال  
 إرتفاعها الشاهق، وهى معين مهم يستثمره الشاعر لتصوير         یإل

، و يستمد منها إيحاءات الـسمو و الرفعـة و           يشخصية المرث 
  )٢/١٦٧: (، كقوله االجمال و التألق و غيره

جالَ نـاشِمٍو إن زِـَة ه   ـــمٌ مِن ذُؤاب
 ،بــجلُ فَــلَا عَـزو ُـُجوم تـ إنَّ الن  

  ) ١/٢٠٤: (و قوله 
ِـهِو لَـــم أريـ َــومٍ بـ   َـومـــاً كَيـ

ــوه و ْـقَب    ثَاقِب یخبــــا مثــ
  ) ١/٥١٩(و أيضاء قوله 

  ی أرىمـا لِ! يا تغلـــب ابنة وائِلٍ
َـلا عـنِ النظُارِ  َـد أفـ   نجمــيـكِ قـ

  ذاك غُــروبه لِمــنِيةٍ  فَغَـــربـــا
ُـه لإسـارِ یعجلَـ ُـُروبـ   ، و ذاك غـ

 المتوفي نجماً متلألاً و ذلك تعبيراً عن إشراقه         يفتصور الرض 
ما يشترك فِى هذه اللوحات الفنية متناسباً مـع         إنّ  و ترفعه، ثم    
 و أحاسيس الحزن و الألم، هوأن هذه النجـوم          ىالشعر الرثائ 

 المنال، غابت عن الأنظار، و أفلت عن السماء ، إشارة           البعيدة
و كذلك يتحول المرثى فِى مخيلة الشاعر قمراً     .  أجواء الموت  یإل

: و بدراً مشرقاً يزيل الظـلام و يهـدي الآخـرين كقولـه              
)١/٤١٩(  

ـــــوقَــیه  فَيكانَ أو الأنامِ و رم  
َـمرِ التمــامِ علَـیعــلَ   ادا  و زیً قـ

  ) ١/٦٤٣: (و قوله 
ع یلأسِيــــتمهأن َـب    آلِ المُسيـ

َـاتٍ و طُلّعاىبـــدور الَمعالِ    غَارِبـ
و قولـه   . فهم كانوا بدوراً فِى سماء المعإلي و الكرامـات        

  ) ١/٦٣٢ (:أيضاً
   غَضَّاً يــرِف نباتهنعيـــت الندي

  جد و هو جمِيع، و المَیو شملَ العل
َـدرٍ معم فِى الكَ   ــواكِبِ مخولٍ بِبـ

 عفُـــرو ــلَي ولِلع وقرع ــهتمن  
 إيحاءات الجمال و التفرد بـين       يفيمنح البدر و القمر للمرث    

 يلّـف   يولكن الرض . الأهل، و التألق فِى سماء اد و الخلود       
 هذا القمـر    ی عندما ير  یسلوحته الشعرية بأجواء الحزن و الأ     
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 ٩٦

سقط أو غرب و ذلك لأنّ الأحاسيس المنتشرة فِى الرثاء هـى            
  . الألم و التفجع و الجوي 

 لـصوره    الطبيعة ليستمد منها عناصر    ی عل يلايقتصر الرض 
 ی إل ي تقوم علي نقل الانسان من إطاره الإنسانِ       يالإستعارية التِ 

ير العاقلـة أو     مستمدة من عالم الأحياء غ     یإطار أجسام أخر  
الجمادات، بل يستمد من السيف صورته الإستعارية فِى عـدة          

  )١/٥٢٨( :من أشعاره، منها
   حــساماً طَرِيراً یركَم حــشوت الثَّ

َـرا  ْـرفاً أغـ   و طِويــلاً لَــدناً و طـ
و قوله يرثي والده الذى كان جبلاً شاهقاً دفن فِى التراب           

  ) ٢/٢٤٦: (إختفي فِى الغمد قاطعاً  و سيفاً
   یلمُهند فِى الثَّـــرإليوم أغْمـــدت ا

ْـت هضـب متـالِِعِ و يلَـملَمِ   و دفَنـ
  ) ١/٤٢٦: (و قوله أيضاً

ُـهنِّداً   ـدت لَقَــد أَغْمىعمر    مِنك مـ
  فِى التربِ كَانَ مــمزق الأغْمـــادِ

 خروجه من   ی فير ،حة من تغسيل صديقه   و أيضاً يرسم لو   
  ) ١/٤٢٩: ( كإنتزاع السيف من الغمد ،الألبسة

رالأَب لُّــوا مِني  سثَنو إن كْـم   ادِ جِسـ
ْـمِي يسلُّ علَيك فِى الأبــرادِ    جِسـ

 فِى سـاحة    و كذلك قوله يصور حالة الامام الحسين        
  ) ٢/١٦٤: (كربلا

ُـساماً فَــلَّ َـا  يا حـ َـارِبه الهـ   ت مضــ
َـقِيلُ،م الص امُـس    و قَد فَــلَّه الحــ

 ـ         يفالرض  ـ ي كشف عـن ألمـه و المـرارة التِ  ،ذوقهات
.  قاطع كالسيف  ،  فِى المعركة من أشجع الرجال      فالحسين
  ) ١/٤٢٢: (و قوله

نلَا عج امُـس   ه الزمانُ فَصــممت حـ
   الغِمـدِیو عــاد إلمــضارِبه حِيناً 

 هيـأة   ی فِى هذه الأبيات من هيأته البشرية إل       ييتحول المرث 
 ي فيختار الرض  ، عليه سمات الحسم و البرم و قوة التأثير        يتضفِ

ليكون قسيماً إستعارياً للمتوفي فِى إطار الإسـتعارة        ) السيف(
 قومه و أهلـه و  ی تأثير المرثى عل   ی إشارة إل  ،التصريحية الأصلية 

 ـ      ،قوة عزمه و صلابة رأيه      ي ثمّ إنه يستكمل الأجواء الحزينة فِ
 ،الأبيات عند ما يري أن هذا السيف القاطع أخفي فِى غمـده           

  . أوفلّ حده بعد أن كان صالحاً للعمل
 بـين    فيها ي أبياتاً قارن الرض   يو قد نجد فِى قصائد الرض     

: ء و السحاب الذى يعطي المرثى إيحاءات الكرم و السخا         يالمرث
)١/٤٢٢ (  

ي تتلا حع ابـــحس  هنـزم بَـو   ص
ْـدِ  ِـيشةِ الرغــ   و أقْلَع لَمــا عم بِالع

 الحياة الطيبة للناس، ثم     یفهذا السحاب السخي أمطرو أهد    
    .  موتهیأمسك عن المطر إشارة إل

  ) ١/٤٢٦: (و قوله أيضاً
ِـلاَ   مي  غَة والفصــاحة إن همن لِلْبــ

ـــاممادِ،ذَاك الَغالــو ذَاك بى وع  
 يمهد الشاعر لصورته الإستعارية بإستفهام يكـشف عـن        

عمق الـصلة   ی  حيرته إزاء صديقه الذى تركه و ذاك يدلّ عل        
إشـارة  ) الغمام( فإستعار له    ،الرابطة بين الشاعر و بين صديقه     

شاعر يؤكد إحساس ال  ) يهم( ثم إن لفظ     ، جوده  و كرمه    یإل
  .بالفقدان

  :ي تقويم الصورة الاستعارية عند الرض-
 ـ        -  ي الإستعارة من أهم عناصر تشكيل الصورة عند الرض

  . فإستخدمها بوفرة فِى شعره
 المكنية و   :ا  ده فجاءت فِى نوعيه    و قد تنوعت فِى قصائ     -

  .  أشعارهی ولكن المكنية تغلب عل،التصريحية
 ـ    العنـصر الحـسي    ی تقوم الإستعارة عل   -  ی القـائم عل

 و التجسيم الـذى     ،التشخيص الذى يبث الحياة فِى الجمادات     
  . دائرة محسوس آخریينقل المحسوسات أو المعنويات إل

 أشعاره  ي إنّ التشخيص يرسم لوحات إستعارية جميلة فِ       -
 ـ          ،الرثائية  ي و هو يقع فِى إطار المعنويات و المحـسوسات التِ

  . ها تعكس رؤية الشاعر ازاء
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 حامد صدقي، نرجس انصاري

 ٩٧

 ـ ل الإنسان مـن عالمـه البـشري       قد يحو  -  دائـرة   ی إل
  . المحسوسات

 ی أن يسقط آماله و آلامه عل      ی الإستعارة تعين الشاعر عل    -
  . ما حوله من الظواهر الطبيعية أو الأجسام و الأشياء

 من خلال الإسـتعارة علاقـات       ي يبتكر الشريف الرض   -
  . جديدة بين الأشياء لم توجد فِى التشبيه

 صوره الإستعارية   ي فِ يى يستخدمها الرض   إن الألفاظ التِ   -
  يـسود   يالجو الحزين الذ   ثمّ إا تناسب     ،متناسقة متآلفة معاً    

  . القصائد الرثائية
  

  وامشاله -٦
    ٢٨٥ص : اصول النقد الادبي )  ١
 ٦٨ص  :صبحي البستاني :الصورة الشعرية في الكتابة الفنية    ) ٢

  نقلاً عن
Gaston Esnault,(Metaphores occidientaless):p:31  

 .١٠/٤٢٧ابن رشيق القيروانى: العمدة) ٣
 ابراهيم  يعل: ي الخزاع يالصورة الفنية فى شعر دعبل بن عل      ) ٤

 .٢٨٩ص : أبوزيد
 .١٢٤ص .  هلاليمحمد غنيم: النقد الادبى الحديث) ٥
المكتبـة العـصرية،    . يتحق محمد الفاضـل   : أسرار البلاغة ) ٦

  .٣٦ص :  م١٩٨٣، )لاط(بيروت، 
وجـدان  :  الحـديث   الصور الاستعارية فى الشعر العـربي      )٧

 . ٣٧ص . الصائغ
 .٦٣ص :  فى القرآنالتصوير الفني) ٨
  .٢٧٥ و ٢٧٤ص : فى النقد الجمالى) ٩

وجـدان  :  الحـديث  يالصور الاستعارية فِى الشعر العربِ    ) ١٠
   .٣٩ص . الصائغ

  .متفرق: أغار؛ شعواء: شن. ١/٦٩: الديوان )١١
  . أعضاء: شددناإليه؛ أشلاء: ، لززنا١/٢١١: الديوان) ١٢
    ٢/١٧٦: الديوان ) ١٣

دالر لَعَـة     ی خ    ذَاك الرداءَ نفَاس
  عنا، و قَلَّص ذَلِك الـسربا لَا  

   ١/٦٨:الديوان ) ١٤
   و الَموت يقْنِص جمع كُلّ قَبِيلَة 

َـاءِ        قَنص المُريعِ جآذِراً و ظِب
   ١/٢٣٥: الديوان ) ١٥

ِـبنى الــحِما    لَو كَاَنَ يعتـ
   يم لَطَالَ بعد إليــومِ عتـبِـ

   ٢/١٨٢: الديوان ) ١٦
   الري شق ضريحه  یقَبر بأعلَ

الَرد هحقَّر َـالَایلـأعز     إعج
  ١/٢٣٢: الديوان ) ١٧

   المَـنونِ   ي و أيدِیبمن أتسلّ
    خالِسع تا                ی فَرباً قَضِيبقَضِي 

    ٢/٦٦: الديوان ) ١٨
  لَقَد سلَّ هذَا الرزءُ مِن عينى الكَري  

    و غَصص بالَماءِ الزلالِ و أشرقَا
    ٢/١٨٤: الديوان )١٩

ِـ       ى أتنظُرُ  كَيف تسفَع بالنواـ
     لَيإلينا، و تعثُــر بالجِبـالِ 

    ١/٤٢٢: الديوان ) ٢٠
   و قد رمتِ الأيام مِن حيثُ لا أري    

  صمِيمي بالداءِ العِنيفِ علي عمدِ     
   ٢/١٧٩: الديوان ) ٢١

   ــهأسر كعدب الإسلام كَّسإنْ ن   
   فَلَقَد رزِى بك مؤئلاً و مـآلا   

   ٢/١٦٣ :  الديوان  ) ٢٢
  ها  إنْ واصلَت ذَا جفَت   هِى دنيا، 

ْـبولُ      ذَا ملَالاً كأنهـا عطـ
وجـدان  : الصور الاستعارية فِى الشعر العربِى الحديث        ) ٢٣

   .٧٩الصائغ ، ص 
  .٢٧٢ص . أحمد محمود خليل: يفِى النقد الجمالِ) ٢٤

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

38
34

26
9.

14
27

.1
3.

2.
2.

1 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 a

ijh
.m

od
ar

es
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-0
7-

16
 ]

 

                            13 / 15

https://dorl.net/dor/20.1001.1.23834269.1427.13.2.2.1
https://aijh.modares.ac.ir/article-31-196-en.html


  الصور الاستعارية الحزينة في مراثي الشريف الرضي

 

 ٩٨

ص . تامر سـلوم  : ينظرية اللغة والجمال فِى النقد العربِ     ) ٢٥
٣٠٤  

  

   و المراجع المصادر -٧
تحـق محمـد    .عبد القاهرالجرجـاني  :  أسرار البلاغة  ]١[

  .م١٩٨٣،)لا ط( المكتبة العصرية، بيروت، . الفاضلى
مكتبـة النهـضة     .أحمد الشايب :  أصول النقد الأدبي   ]٢[

  .م ١٩٩٩، ١٠المصرية، القاهرة، ط 
دار .ســيد قطــب : التــصوير الفنــى فى القــرآن ]٣[

  ).لاتا( ،)لاط( المعارف،مصر،
 یشـرح محمـود مـصطف      :ي ديوان الشريف الرض   ]٤[

، ١بـيروت، ط   .شركة دارالأرقم بـن أبى الأرقـم       .حلاوى
  .م١٩٩٩_ه ١٤١٩

الاصــول ( الــصورة الــشعرية فى الكتابــة الفنيــة ]٥[
 ١ط ، بـيروت،  دار الفكر اللبناني  .  البستاني يصبح):والفروع
  .م١٩٨٦

 وجـدان   : الحديث الصورالإستعارية فى الشعر العربي   ] ٦[
، ١المؤسسة العربية للدراسات والنـشر ،بـيروت ط       .الصائغ  
  .م٢٠٠٣

 ـ      ] ٧[  ـ:يالصورة الفنيةفى شعر دعبل بن على الخزاع  يعل
  .م١٩٨١،) لاط(دار المعارف ،القاهرة ،.ابراهيم أبوزيد

الحـسن بـن    :العمدة فى محاسن الشعر وآدابه ونقده       ] ٨[
دار . عـودة  یهد .يتقديم صلاح الدين الهوار   .رشيق القيرواني 

  .م٢٠٠٠ومكتبةالهلال ،بيروت ،الطبعة الأخيرة ،
احمد محمود  ):رؤية فى الشعر الجاهلى    (فى النقد الجمالي  ] ٩[

 ١ط بـيروت،  دار الفكر المعاصر،   دمشق؛ دار الفكر، .خليل  
  .م١٩٩٦_ه١٤١٧،

دار .تامر سلوم : نظرية اللغة والجمال فى النقد العربي     ] ١٠[
  .م١٩٨٣ ،١دمشق، ط الحوار للنشر،

ـضة   . هـلال  يمحمد غنيم : الحديث   النقد الأدبي ] ١١[
  . م٢٠٠١، ٢ط القاهرة، مصر،
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 ٩٩

  
  
  

  انگيز در مراثي شريف رضي تصاوير استعاري حزن
  

  2نرگس انصاري ،1حامد صدقي
  

گيرد و بـا كمـك       شريف رضي تصويرپردازي هنرمند وخلّاق است كه قلم را همچون قلم مونقاش به دست مي              
ويرشعري و بخصوص تصاوير بياني تابلوهايي زيبا از سيماي دروني واحساسات و تفكّراتش ترسـيم               انواع تصا 
اي را  در ميان مراثي سـيد قـصيده   . تكلفّ و تصنعّ برهاندارد شعر خود را از افتادن در ورطة       و تلاش د   مي كند، 

ر گرفته نشده باشد و ايـن بـدان دليـل    كاه ب...  توان يافت كه در آن، انواع تصاوير تشبيهي و يا استعاري و       نمي
البتهّ اين تصاوير تنها براي زيبايي كلام و نيكـو نمـودن تـصوير              .  داند است كه او مجاز را بالاتر از حقيقت مي        

 معني در ذهن شنونده و يـاري كـردن او   كردنو ملموس  شود، بلكه براي نزديك كلّي شاعر چاشني سخن نمي  
   .گيرد تفاده قرار ميدر تجسم امور معنوي مورد اس

در اين مقاله به دنبال آنيم تا با تحليل مراثي شريف رضي انواع تصاوير استعاري و دلايل بكار گيري آنها را     
 استوارشده است و شـاعر      شخيص و تجسيم  اين نوع تصوير بر پايه هاي ت      .در اشعار او مورد بررسي قرار دهيم        

مرگ ،  روزگار ،:ي خلق مي كند كه بخشي از آن ، امور معنوي چون با كمك گرفتن از آن تابلوهاي بلاغي زيباي       
كنـد، و بخـشي ديگرنيـز بـراي ملمـوس            را در چارچوب تصوير استعاري بررسي مي      ...بخشش، غم و اندوه و      

كردن امور حسي و واضحتر و دقيقتر ساختن تصوير آنها در ذهن مخاطب، ايـن امـور محـسوس را در قالـب                       
در پايان بحث نيزبه تحليـل نقـش اسـتعاره در ترسـيم احـساسات و افكـار شـاعر                     .كشد مياستعاره به تصوير    

  .ايم پرداخته
  

  رثا، تصوير شعري شريف رضي، استعاره، :واژگان كليدي

                                                 
  معلم تهراندانشيار دانشگاه تربيت . 1
  ارشناس ارشد ادبيات عربك. 2
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